XIMHAL & Multiples
PRIMER GRADO lengua]es




Coleccidn Ximhai. Mditiples lenguajes. Primer grado de secundaria fue elaborado y editado por |a Direccién General de Materiales Educativos
de la Secretarla de Educacién Publica.

Secretarfa de Educacién Pablica
Leticia Ramirez Amava

Subsecretaria de Educacién Basica
Martha vielda Hernandez Moreno

Direccién General de Materiales Educativos
Marx Arrlaga Mavarmo

Autores

Edgar Cmar Avilés Martinez Sergio Gonzdlez Gardia Libertad Pantoja Herndndez

Wendy Citlalll Bahena Lépez Addan Tatewari Herndndez Medellin Rubén Pérez Buendla

Patricia Cervantes Fernindez Victor Hugo Hernandez Rosas Evelia Pérez Dominguez

Lecnor Diaz Mora Cavid Lara Anne Marie Pierre Alberro Semerena

Mariana Gisela Dolores Godinez Margarita Citlalli Ledesrma Campillo Marla de Jestis Prado Vite

Francisco Dolores Santiajo Carlos Javier Melgar Rincan Juan Manuel Ruisdnchez Serra

Mariana Teresa Dornbierer Moch (Manu Sabina Mogur Lim Gabriela Sanchez Morales
DCornbierer) Omar Alejandro Marales Rodriguez Mikte Shiordia Coronado

José Luis Enciso Martinez leanette Munoz Lopez

Alejandra Elena Gamez Pandura Omar Alfredo Nieto Arroyo

Coordinaddn editorial
Irmma lliana Vargas Flores

Supervision editorial
Jessica Mariana Ortega Rodriguez

Cuidado de la edicidn

Brenda Magaly Garcla Pefia
José Agustin Escamilla Viveros
Julic Francisco Diaz Vazquez

Correccidn de estilo
Leopaldo Cervantes Ortiz
Sonia Ramirez Fortiz
Francisco Ivan Solls Rulz

Coordinadidn de iconografia y disefio
Alejandro Portilla de Buen

iconografia

Irene Ledn Coxtinica

Héctor Daniel Becerra Lopez
Blanca Leidy Guerrero Villalobos
Madira Mizametdinova Malekowvna
Moeml Gonzélez Gongzdlez

ltzel Aurora Vazquez Flores

José Francisco lbarra Meza

Disefio
Ormar Alejandro Morales Rodriguez
Margarita Citlalli Ledesma Campillo

En los materiakes dirigides a las alumnas y los alumnos de
Producddn editarial secu!'lda.ria. la Secretaria de Educacian Poblica (=r) 1.?|.'nplea
; los términes: alumna(s), maestrods) y padres de familia
Martln Agui lar Gall eqos aludierd a ambos géneros, con la finalidad de facilitar Ia
lectura. Sin embarge, este critzric editorial o demerita ks
compromisos que |a see asume en cada una de las acciones

Seguimiento de produccidn editorial
g P encaminadas a consolidar |a equidad de génerc.

Moisés Garcla Gonzalez
Primera edicidn, 2023 (ciclo escolar 2023-2024)
[. R. @ Secretarla de Educacian Pablica, 2023,

Argentina 28, Centro,
0&020, Ciudad de México

Freprensa
Citlali Marfa del Socorro Rodriguez Mering

Partada
Dizefio: Imelda Guadalupe Quintana Martinez ISBM: 978-607-575-085-5 Obra completa
Fotografia: Love lasts forever donkey, dog, cat skeletons, ISBN: 978-607-579-103-6

1997-2000, Maurizzio Cattelan (1960),

160 x 120 % 55.7 cm, México, Cortesia Impresc en México

de La Coleccldn Jumex CHSTRIBUCKON GRATUITA-PROHIBIDA 51U VEMTA



Como leer este libro

Es probable que cuando escuchas la palabra “lectura’, lo primero
que te llega a la mente es una pagina llena de letras, cuyo significado
vas descifrando al juntar una con otra hasta formar palabras y luego
enunciados que transmiten una idea.

Sin embargo; el acto de leer es mas que eso. La lectura es parte de la
naturaleza humana, igual que respirar, comer, dormir o llorar. El mundo
esta lleno de senales y codigos que lees sin darte cuenta porgue todxs
los seres vivos que te rodean usan un lenguaje para comunicarse conti-
go. Incluso el cielo, con sus formas curiosas en las nubes, las copas de
los arboles al agitarse con el viento, y por supuesto, los animales y los
sonidos que emiten para expresar sus necesidades, te estan contando
algo todo el tiempo; solo tienes que estar atento para mirarlo, sentirlo
y escucharlo.

Este libro fue hecho para invitarte a descubrir diversas maneras de
aprender esos lenguajes y leer tu entorno, motivando tu interes y curio-
sidad al observar el mundo y comunicarte con él. jTe imaginas poder
revelar los secretos de los distintos seres que existen a tu alrededor?

Solo tienes que afilar tus sentidos, dejarte llevar por las imagenes y
las palabras de estas paginas hacia aventuras, paisajes de la vida coti-
diana, la historia de sucesos miticos, personajes que habitan obras de
arte y lugares por explorar en la Tierra o fuera de ella.

Podras saltar de una parte a otra del libro para sumergirte en histo-
rias escritas, pintadas o fotografiadas; suenos, emociones, ejercicios
visuales y retos matematicos. Te acercaras a narraciones, leyendas en
lenguas originarias, que te contaran sobre elementos de la naturaleza
vistos desde diversas culturas.

La imaginacion, la mirada atenta y la agilidad mental seran tus alia-
das principales en este viagje lleno de experiencias; experiencias que
muchas personas han tenido a lo largo de su vida, en distintas épocas
y territorios del pais, convertidas ahora en: poemas, cuentos, formas,
figuras y colores que comparten contigo para que descubras todo lo
que el mundo tiene gque decirte a traves de sus multiples lenguajes.
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Maria de Jesus Prado Vite

Y td, como lees? ;jSentado, parado en un
pie, acostado, de cabeza..? Con que no
arriesgues la vida leyendo mientras caminas
y cruzas bocacalles, lo demas es cosa tuya.
Ahora bien, tu, ;donde lees? jEn la banca
del parque, en la azotea, en el bafo, en el
camion...? Mientras no leas adentro de la jaula
de los tigres del circo, pues muy tu gusto. Y,
a ver, ja qué hora lees? ;Mientras comes,
mientras ves tele, durante el recreo...? Con tal
de que no leas en la regadera, "no hay fijon".
Pero, antes que otra cosa, jlees?

No te apures a contestar. Primero debe-
mos hacer publica la noticia: hay mucha gen-
te que cree que no lee, y si lee. Por gjemplo,
la hija de una amiga, de largo nombre: Ge-
noveva, se engafna pensando que no lee por-

s Eso es leer?!

gue cuando empieza a leer un libro pronto se
cansa, lo deja, pasan dias, lo vuelve a tomar,
lee un poco mas, se cansa, lo deja, pasan mas
dias, y asl se puede tardar meses en llegar al
final del libro. Por eso, porque se tarda mu-
cho, Genoveva piensa que no lee.

Y es que ella, como muchos, se figura que
leer, leer “de a deveras’, es leer de corrido,
concentrada, sin parar hasta acabar.

Y las cosas no son tan asl. No hay que leer
“de verdad” o leer "de mentiras’, o leer bien
o leer mal, o leer leer. Cada quien lee a su
manera, Como quiere, como puede, como le
gusta, como le hace falta.




A Genoveva no le parece leer, “deveras’, el
mucho tiempo que se entretiene leyendo las
letras de las canciones gue le gustan; y aun le
parece menos serio, horas y horas, tirada en el
suelo hojeando a brincos de atras para adelan-
te, y otra vez al reves, el enorme Atlas gue le
regald su padre y gue esta lleno de fotos y de
evocadores nombres de rios, islas, ciudades y
todo eso que aparece en los mapas y que es
informacion de la mas seria que existe.

A veces se atreve a decir que a ella le gustan
los libros “de ver” mas que los “de leer”. Dice
esto asl, como los adolescentes dicen sus gus-
tos y opiniones, entre temerosa y desafiante,
seguramente porgue no se fla de los adultos,
pero sobre todo porgue como son libros que
se miran en cualquier orden © “desorden’, le
parece que eso no es leer. En fin, Genoveva
Oopina cosas muy raras sobre el asunto de leer,
pero le gustan los libros y los usa como se le
antoja, eso es todo lo que importa.
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Tambien, hay nifos, muchachos y adultos
gue leen brincandose paginas. Es mas, a algu-
nos solo les interesa leer el final del libro y se
brincan lo demas.

Otros abren los libros solo para leer los di-
bujos, las fotos o los mapas. Ponen mucha
atencion a esas partes de los libros y asl en-
tienden que dicen, que informan. O sea, los
leen, aungue no sean letras, porgue los com-
prenden.

Otros mas no leen libros, leen revistas,
cuentos, argumentos, peliculas o la seccion
deportiva de un periédico.

Otros van a los libros a buscar cierta infor-
macion y solo leen la parte del libro donde esta
la informacion que necesitan. Por ejemplo, al-
guien que no sepa que quiere decir la palabra
impertérrita, va a un diccionario, lo abre en la
letra i, busca la palabra, se entera de su signi-
ficado y cierra el diccionario. No necesita leer
mas. O abre un libro de historia nacional y nada
mas lee el capitulo sobre la Independencia de
Mexico porgue esa parte es la Unica que, por el
momento, necesita y quiere conocer.

En fin, hay muchas formas de leer y todas se
valen porque le sirven a cada quien, para satis-
facer las ganas de leer, de enterarse de algo gue
le interesa, o solo de divertirse mirando esos li-
bros llenos de imagenes. Asi que, una vez acla-
rado esto, y como seguramente si lees, pues
estas leyendo esto, sigamos con algo que te va
a interesar a ti, gue cada vez decides o inventas
tu manera de leer. #8
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13 de agosto
en la memoria

Ruben Perez Buendia

Ya hace cuatrocientos noventa y nueve anos.
Hoy se cumplen.
Después de setenta y cinco dias de sitio
y batallas
y dos afios de asedio
y resistencia.

Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve anos,
cayo la ciudad en manos extrafnas,
invasoras.
La ciudad entre agua,
la ciudad en la isla
la ciudad en el lago
la ciudad de las chinampas
la ciudad de calzadas sobre agua.
Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afios
tomaron el templo del Colibri del sur
el templo del Agua.

Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afos,
destruyeron todo
y se instalaron
Yy nos esclavizaron.
Nos obligaron a construir sus templos

con nuestras deidades

con nuestras piedras

con nuestras manaos.



Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afos,
atraparon al Aguila que desciende.

Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afos,

inicio una pausa.

Un nuevo tiempo

de mirar hacia adentro,
de escuchar el pulso
de la Tierra,
para, desde ahl,
renacer.

seha Padroza Diaz Aibdseyy,
AL

WayTe 5 iy

Hoy, hace cuatrocientos noventa y nueve afos,
inicid una nueva resistencia.
Hoy, después de cuatrocientos noventa y nueve anos,
los honramos
los recordamos
los nombramos:
iHuey Cuauhtémoc!
iHuey Tlatoani!
jHuey Tenochtitlan!
jAgul estamos!
jAqui somos!
jAgui somaos
los gue alzamos
el corazon
al sol! #%



0] asombroso mundo
de los arrecifes de coral

Leonor Diaz

En las vacaciones, mis tios
me llevaron a la playa, yo
estaba muy contenta porque

N
me divierto mucho con mi '1:;; f‘i
primo Delfin; ademas, a los o
dos nos gusta mucho el mar. a | :f lf'ﬂ
Hicimos castillos de arena,llas ¢ &b §
olas nos revolcaron un pogquito e
y nos refmos mucho. También, ) ) 7 = b
vimos a los cangrejos correr y | (&
esconderse entre la arena... ~ 5 ; s
Mi familia tuvo una gran \,@ q
idea: irfamos a conocer Nadamos hacia el arrecife y ) :55
un arrecife de coral y ahi entonces escuchamos una voz: f’Qq:% &
encontrariamos otros cangrejos —ijHola, amiguitos! m&“
Yy muchos animalitos mas. —dijo un cangrejo. ol
Con tanto calor y el arrullo —iHolal, jqguien
del mar, a mi primo y a mi eres’? —pregunte.
nos dio sueno y nos fuimaos —;No me recuerdas?
gquedando dormidos en Me llamo Cangrejo y nos
la playa mientras mis tios conocimos en la playa.
preparaban la lancha, los —ijAh, sll, eres muy
chalecos y los trajes de buzo. simpatico, Cangrejo.
Sin darnos cuenta, Delfiny —;Como te llamas?

yo estabamos flotando en el

JQuien es tu amigo?
mar con traje de buzo y todo.

—preguntd Cangrejo.
—jAh!l, es mi primo, se
llama Delfin. Yo soy Marina.
—iSI, soy Delfinl —agrego
mi primo un poco asustado
al ver las tenazas de
Cangrejo—, jaqul vives?
—iSI, vengan, les
presentare a mis amigos!
—Estos son los corales
—dijo sefialando a las
caprichosas figuras de colores.




—iDime, dime, Cangrejo!,
Json piedras de hermaosas
formas? o quiza, json plantas? o
—No, Marina, json &
animales! —nos mostraba,
Cangrejo, emocionado.
—Mira, prima, jcuantos
peces!, iy se ven increibles
con sus alegres colores!
Mi primo y yo no
sablamos a donde mirar...
jtodo era tan increfblel
—jAlgas de colores!
—grite emocionada
mientras le senalaba a
Delfin donde estaban.
—5I, y se mueven con las
corrientes de agua, jviste?
—Y, iquée son esas
plantitas, Cangrejo?
—iNo son plantitas!, son

se llaman anémonas. Y en
ellas se esconden los peces
cuando estan en peligro.
Finalmente, Cangrejo nos
mostroé todo el arrecife...
—iMiren, nifios, otros
animalitos, son las esponjas!
iLos erizos y las estrellas
de marl! Y las almejas!

animales que parecen plantitas,

jAh!, v muchos otros
animales vienen de visita
a los arrecifes como las
tortugas. Y algunas medusas
tambien pasan por aquli...
—iSon caballitos de
mar? —pregunto Delfin a
Cangrejo, sefialandolos.
—SI, si —respondio
Cangrejo—. jSabian que estos
lindos animalitos son peces?
—iVayal! jQue lindo
es un arrecife de corall,
Jverdad, Delfin?
De pronto, nado hacia los
NiAos un enorme tiburon,
jestaban muy asustados!
Marina sintio que la
sacudian suavemente y la
voz de su tia decia: jMarina,
despierta, gue ya nos vamaos
al arrecife! jDespierta, Delfin!
—iSl, si, vamos!, ya gueremaos
ver cOmo es un arrecife de
coral, jverdad, primo? &9
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Manzanas

amarillas

Texto e ilustracion: David Lara

Cursaba el segundo afio de primaria, estabamos aprendien-
do a escribir silabas y muchas de las tareas implicaban re-
cortar imagenes y hacer dibujos. Me gustaban esas tareas,
la maestra nos daba una copia de un pez con NUMeros en
las escamas y la indicacion de los colores que correspon-
dian a cada numero. Dibujaba arboles de copas verdes y

cielos azules.
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Un dia, la maestra faltd y la subdirectora
se encargo de darnos la clase, pero no sa-
bia el temario, ni la clase que correspondia a
ese dia. Decidid que realizaramos una activi-
dad que mas bien consumiera el tiempo. En
una seccion del pizarron estaba trazada una
reticula que representaba la cuadricula de
nuestros cuadernos. Ahl, dibujé unas manza-
nas con gis rojo y una hojita verde; nos dio la
indicacion de que dibujaramos una plana de
manzanas con nuestro lapiz rojo, incluyendo
la hojita verde.

Todos en el grupo sacamos lapices de
colores de nuestras mochilas. Yo no tenia
el color rojo, lo habia olvidado o lo habia
perdido; la verdad no me preocupo el tema,
la subdirectora no era nuestra maestra y el
gjercicio no tenia mayor relevancia. Decidi
tomar el lapiz amarillo, a mi corta edad sabla
muy bien que existen tanto manzanas rojas
como amarillas, solo tenfa que cumplir con
la actividad de dibujar manzanas. Aun re-
cuerdo a mi compafiera de pupitre advertir-
me que tenia gue ser con lapiz rojo. Le insisti
que no lo tenia y continue mi labor.



@& .

Al cabo de un rato, la subdirectora comenzo a revisar las planas
para poner con marcador rojo una MB. Termine mi trabajo y se lo
mostre. La reaccion de la subdirectora fue de lo mas inesperado
para mi, estaba totalmente conmocionada, no podia creer gue
un alumno hiciera una plana de manzanas amarillas, la indicacion
habla sido muy clara, tenian gue ser rojas. Le explique que no te-
nia el lapiz rojo, pero era como si ya no me escuchara; del escri-
torio de la maestra saco una caja con colores rojos: “Me hubieras
pedido uno’, me decia, yo no entendia, jacaso no sabia ella que
tambien hay manzanas amarillas?
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Salimos de ahly fuimos a la Direccion. Ella llevaba mi cuaderno,
conto todo el caso a la directora, yo di mi propia version de por-
que habia tomado la decision de dibujar las manzanas amarillas.
La directora sonrela y comprendio el problema; en ese momento
supe que no llamarian a mi madre por lo que habla hecho. Regre-
sé al salén y aun recuerdo que a mi no me pusieron MB como a
todxs mis comparieros.
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Reflexione mucho el caso, jy si, en vez de man-
zanas amarillas hubiera dibujado manzanas verdes
como las que vendian a la salida de la escuela?,
las preparaban con limon, sal y chile o peor aun,
jque tal si las hubiera dibujado de color azul? ;Por
gue tendria que dibujar siempre las escamas del
pez del mismo modo que me indicaban? Querla,
al menos un dia, pintarlo a mi manera, jpor que
siempre tenia que usar el color azul para pintar el
cielo? jAcaso nadie habla visto un atardecer o un
dia nublado? jQueé importaba que un dia dibujara
un arbol con hojas secas? jPor que siempre te-
hian que ser verdes? Y pense en tantas posibili-
dades que paso por mi mente una idea: jque tal
que, en adelante, dibujara las cosas no comao son,
SiNO COMOo Yo quisiera que fueran? &8
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Los braseros rituales o incensarios teotihuacanos estan compuestos por (E @ il
una vasija en forma de reloj de arena y un cuenco o cajete invertido que ; 'fl _
sirve de tapa, muy adornada, la cual evoca una representacién teatral. e [ |
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La productén da los incensanics sa
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Plumas. En la parte suparior un
arco con plumas o flamasy un
penacho.

Chimenea. Ubicada en
la parta postericr de la
base para dejar salir el
hurmc.

Elementos zoomorfos, — bl - B oo e \
Mariposas, peces, estrellas . - ' - H

de mar, monos, felinos,
serpientas, coneajos.

La cara. El personaje al intarior
suele portar una nariguara de
mariposa (yocapapalotl).

Adornos. Las aplicacionas
tienen formas variadas,
hechas por moldeado, ¥
decoradas con tizate, mica
v otros minerales.

Base. Es una vasija bicdnica
que sirve como camara de

| ) . : combustién, donde se
""""""""""""" " 3 ' J ; ] | quema incienso o copal.

DATOS HISTORICOS

DIMENSIONES:
Alturm 43320 cm
Ancho 4150 cm
Didgrmetro 12,90 cm
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usc de mokdss. su uso no era exclusivo de un grupo o clase social.

Hasta el momento s2 han encontrado :
3 incensarios completos, A} Rituales para agradecer la lluvia. Estos llevan

glementos acusticos v simbolos de fertilidad.

== % BN Manusl Gamio
descubrid el primer
ejerm plar com pleto
cerca de Azcapotzaloo.

B} Ofrendas mortucrias de guerrercs. Los ador-

= =@ 1882 Carlos @ 2000. 5= mncontrd =l x
e R TSR nos puedan sar mariposas, escudos o dardos.
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en La Ciuded=la. 1 de La Vertilla; tizn=
Encorntrd mds de i 1900 afos de mniti- - £ 3
20 mill piezac de ' giiedad, ) Consagracidn de templos. Lievan plaquitas
moldes de adormeos. N de atadura de los afics, lazes anudados y made-

ros para prender fuago.




Ciudad de fantasmas

Alejandra Gamez

LN BN

A veces me e la ciudad .
estumera de ntasmas -
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Comieran en &
puestos ambulantes.

t e — 11 Y sobre todo. que se vieran como los més
2:11 ‘Eﬂ“p"‘?‘..-;": i::ai:i}lrsf:: =] | felices de la ciudad, sélo por la oportunidad
en horas pico es de mal qusto. | de vivir otra vez a su manera.

Hasta siento
4 como si respirara
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h | origen de

la muneca Lele

Wendy Citlalli Bahena Lopez
Evelia Péerez Dominguez

Hace mucho tiempo, en la
comunidad de Santiago Mexquititlan
en el municipio de Amealco de Bonfil,
Queretaro, las mujeres indigenas no
contaban con el recurso economico
suficiente para comprarles un juguete
a sus hijas. Por ello, con la ropa que
en la familia se dejaba de usar y su
creatividad, buscaron la manera de
elaborarles algunos, dando origen a
una murfieca de trapo a la cual, por el
propio lenguaje etnico la nombraron
Lele —que en la lengua indigena
otomi HAGhAG significa bebe—, a
partir de ese momento, las nifias de
aquella epoca jugaban a arrullarlas.

Debido a las condiciones precarias
de los afios 30 y principios de los
anos 40, los habitantes cuentan que
las mujeres de Santiago Mexquititlan
emigraron junto con sus esposos

a la Ciudad de México y a otras
ciudades de la Republica Mexicana en
busca de sustento y una mejor vida.
Mientras los hombres se dedicaban a
trabajar, las mujeres salian a las calles
a pedir limosna junto con sus hijos.

En un dia comun —y en una de esas
ocasiones en que algo extraordinario
pasa— un grupo de personas se
acerco a algunas de estas mujeres
para proponerles una idea e
instruirlas acerca de la elaboracion
de diversas manualidades para que
las pudieran vender. Todo ello, con
el objetivo de que salieran adelante,
y asi apoyaran a su familia para no
seguir mendigando en las calles;
evitando, tambien, ser discriminadas.

Ar ‘rogi ar
donxu Lele

Texto en otomi HAohnho

Ya ma 'met’'o’bu, nu jar hnihni Santiago
Mexqutitlan di ge jar ndo hnihni
Santumarya, Maxei, ya behfia hAichAS
hinti mi pets’i ar béjo pa hda dambi
'nar 'Aeni ya tsi nxutsi, hange mi ja ya
xurd ‘bitu ne mi honi honda jap'i pa nda
metsi 'nar 'fieni ya nxutsi, mi 'yot'e 'nar
donxu 'bitu ne mi hiAutwi ar Lele. Nu

ya t'ulo nxutsi m'et’'obu mi thetsi, mi
mutsi ne mi hoti, mi embi mi ge ya lele.

Ngetho ya HAchAd m'hyoya, nu ar
ngatsi ya jeya hfiuu ‘rato ne ar ndui
ya jeya yoho nate, ya jai eno ge, nu
ya behAa hfiochrd, mi boni bi ma ya
'beti nu Monda ne m'ndi, mi deni ya
ndo pa nda hyoni te nda tsi; mente
ya ndo mi pongar ar 'befi ya ‘behna
mi mux'ya bétsi mi poni 'ne mi 'fodi,
mi xiku ya ‘ye, mi adi ar bgjo.

Mi Ae'pu 'nar pa, ra ya mboho, bi zohni
pa nda uti da hoki temu nda hoki, ne
nda ma ne ja nda bomp'u te nda tsi,
nda maxu ya ndo ne ya hindu nda A'odi
pa hintu nda zani ne hintu nda utsa.




Como resultado de la instruccion

recibida, retoman el conocimiento
aprendido y lo unen con sus
referentes culturales. Disefiaron
una mufieca que preserva rasgos
artesanales y, aungue sencilla y
hecha de trapo, pero con telas mas
sofisticadas de multiples colores,

se dio origen a la que hoy conocemos
como mufieca Lele; una creacion
gue engloba creatividad, cultura y
raices de las mujeres HAohAO.

Hoy en dia, es muy comun
encontrarse con mujeres indigenas
oriundas de la comunidad de
Santiago Mexquititlan en varias
ciudades de nuestro pais,
comerciando y difundiendo a Lele
gque, ademas de ser reconocida a
nivel nacional, ha tenido un impacto
gue ha trascendido fronteras.

Lele ha ido evolucionando poco a
poco en una diversidad de tamafios,
en su forma de vestir y hasta en
diferentes decoraciones, pero aun no
pierde su esencia y sigue enalteciendo
la cultura e identidad de su lugar

de origen, Santiago Mexquititlan,
pasando a ser un referente cultural

y, hoy en dia, una de las principales
fuentes de ingreso de muchas
familias en el municipio de Amealco,
orgullo de reconocimiento otomi

en el estado de Querétaro.

Hange ya behna bi hiioki no'o bi
ut'i ya mboho; bi thonts'i no'o ya
mi padi ne bi hyoki 'na ray’o donxu
ko m'ra ya nzotho 'bitu, ya n'afu
kuhu pe hindu nda 'bedi ya mfadi
ne ya 'mui ya HAchnfo. Ja bi nexpu

ar nthaoki ne ar thuhu ar Lele

Nup'ia, nup'u ho gir ma, gi hyandi

ya befiha di ge jar Hnihni Santiago
Mexqutitlan mi etswi ar ntsu ya ‘'mui
ne ya Lele, di tx'ulo di dota ngatho
pa, nu ‘nar Lele ngatho ya joi ya xi nu
ne ya xi mfodi ho ar mengu, di gekwa
Monda ne i rang'di, ya xi ‘ratsi ja ya zabi,

ya Xi nzoni yap'u nuwa jar ximhai.

Nu ‘nar Lele hyaxpu ge mpoti ar nthoki
ne ar nthe, xi nt'ot'e ya txi dangi ne ya
dota, xi rit'wi xingu ya xi nzontho ne
ya hwets'u ‘bitu, xi hiiokwi ya 'mui ya
mboho 'ne, pe hingi 'be’'d hor mengu
ho bi rogi; Santiago Mexquititlan. Nu
nar nthoki ja timb'u te da xi xingu

ya mengu di ge kwa jar Hnihni, ge ar
ntsu ya HAochno nuwa Maxei. 89
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La teoria del

CO Or

Para comenzar; hablemos de ;jqué es el color?

En términos cientificos, el color es la impresion
que producen en tu retina los rayos de luz
reflejados y absorbidos por un cuerpo.

Pero... jcémo funcionan?

Antes de todo, tienes que conocer el circulo cromatico,
una “rueda de colores” que representa de forma ordenada
los colores, de acuerdo con su matiz o tono.

El circulo cromatico

Son llamados asi por
dar una sensacién
visual de calor

colores
calidos
colores

frios

Son llamados asi por

dar una sensacion
visual de frio.
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Primarios

Se les llama colores primarios a los que no pueden ser obtenidos
mediante la mezcla de otros tonos o colores. También tienen la
cualidad de que la combinacion entre ellos crea todos los demds
colores que conoces.

amarillo
Secundarios
Son los que se obtienen al mezclar dos colores primarios
rojo + azul rojo + amarillo amarillo + azul
Terciarios

Son el resultado de combinar un color secundario con un primario

naranja | . amarillo

verde
+ + +
amarnillo verde azul

azul
+

violeta

violeta F‘D]D
=
rojo naranja




Combinaciones de colores
Estos conceptos ayudan a crear combinaciones
armoniosas y con un significado claro.

Ademds, su uso ayuda a que las sensaciones que deseamos
comunicar sean mas claras.

Complementarios

Colores con balance y contraste se encuentran
justo uno frente al otro en el circulo cromatico.

Analogos
Colores armoniosos se encuentran justo a la
izquierda y a la derecha de cada color.

.EI I__F

S
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Triadica
Colores con contraste visual fuerte,
se trata de tres colores equidistantes.

Complementario dividido

Se selecciona un tono v los
adyacentes a los complementarios.

Doble complementario
Este utiliza dos pares complementarios.




Los colores vz

Nuestros ojos estan conformados por conos
y bastones, éstos son células fotosensibles que
hacen posible que podamos ver.

Existen tres tipos de conos y cada uno es sensible
a un tipo de luz; unos a la luz roja, otros a la azul y
otros a la luz verde.

Por esto, son considerados colores
primarios luz: el rojo, azul y verde.

Primarios
luz

verde azul

La televisidn y las pantallas
funcionan por la combinacion
de estos colores.

La psicologia del color

Sabemos que los colores no tienen sentimientos, pero al
hablar de esto nos referimos a que su tono se asocia a
las emociones que nos provocan. Aqui, te dejamos un
ejemplo del significado de algunos de ellos.

Azul
Estabilidad, confianza
libertad y paz.

La noche estrelfada, 1888,
Vincent van Gogh (1853-1880)




Verde
Armonia, naturaleza
y esperanza

g “ Mant Sainte-Victoire y el viaducto
»  del valle del mo drc, 1BB2-1885,
Paul Cézanne (1833-1906)

Naranja

Energia, vitalidad,
diversion, seguridad
y creatividad

Junio Nameante, 1895,
Frederic Leighton (1830-183E)

Rosa
= Feminidad, nifiez
. e inocencia.

..  Bailarina sentada, 1873-1874,
Edgar Degas (1834-1817)

Negro
Misterio, miedo, lujo
y elegancia.

Arreglo en gris y negro n.2 |
{tambign Wamado Retrats de la
madre del artista), 1871, James
McHeill Whistler (1834-1303)

Amarillo
Felicidad, energia
y optimismo

i Girasoles, 1888,
Vincent van Gogh (1853-1830)

Morado
Misterio, lujo,

Mujer sentada en un sofd
en el interior, 1912-1914,
Frederick Carl Frieseke
(1874-19339)

Rojo
Fuerza, estimulacion
y valentia.

Cosmaovitral Jardin Botdnice de
Toluca, Estado de México (detalle),
Leopoldo Flores (1934-2016)

,: "~ Blanco

b o "¢ Inocencia, pureza,
: 1 * P F estabilidad y

tranquilidad &3

la wrraca, 1B68-1863,
Claude Monet (1840-1926)



Mascogos

Pueblo de
afrodescendientes
en el norte de Mexlico

Mascogos es el nombre que se le da

a los black seminoles que viven en la
localidad de El Nacimiento, en Coahuila,
México; otros viven en Estados Unidos,
principalmente en Brackettville, Texas.

Los black seminoles son un pueblo

de afrodescendientes cuyos ancestros
africanos llegaron a Estados Unidos como
esclavos, escaparon y, para impedir su
recaptura, se aliaron militarmente con

un grupo de indigenas denominados
seminoles, de ahi su nombre.

Algunos de ellos huyeron a México donde,
desde 1829, se habia abolido la esclavitud;
el gobierno mexicano les dio refugio y
tierras en Coahuila; se consideran a si
mismaos comao tribu de negros mascogos.

l

gt
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Algunas de sus expresiones culturales son
el capeyuye y el Juneteenth Day.

El capeyuye es un conjunto de cantos a capela con
temas religiosos que se acomparnan con aplausos.

El Juneteenth Day es el Dia de |la Libertad o
Emancipacion y la celebran cada afio el 19 de
junio para conmemorar que en esa fecha del

afo 1965 se abolid la esclavitud en Texas. Toda

la comunidad participa en la organizacion de la
fiesta. Para esta celebracion llegan a la comunidad
parientes y amigos black seminoles de Brackettville.

Ese dia, las mujeres usan su vestimenta tradicional, la
cual consiste en vestidos de bolitas blancas, pafioleta
y delantal; ademas, tanto hombres como mujeres
elaboran distintos platillos: soske (atole de maiz),
tetapun (pan de camote), empanadas de calabaza,
asado de puerco con chile colorado, pan de mortero,
frijoles rancheros, ensalada de papa con huevo,
arroz, ensalada de pollo, panecitos y cortadillo.

o T R | =T

Perda Areli Zifiina Aguilar, macarecas

Wil b d i,

Las palabras soske y
tetapun son de origen

afroseminol, lengua {

que siguen usando Ve
en sus cantos y que A
hablan, principalmente, !

los ancianos. %9
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‘La Flor

nacional

de Méxiro

La dalia es una de las flores con mas varie-
dades conocidas. La importancia de su cultivo
es de tipo ornamental, medicinal y alimenticia.
Sus floraciones tienen una amplia variedad de
colores: blanco, amarillo, rojo, rosa, meloco-
ton, lila, purpura, rojo oscuro, marron y violeta.
También, pueden ser bicolores o tener mez-
clas de diversos colores.

Sus variedades tienen nombres muy origina-
les como: Princesa del pargue, Resplandor, Pa-
jaro de fuego, Noche de verano, Playa blanca,
Numero de la suerte y Rigueza naranja.

La dalia (Dahlia) es una flor originaria de Mé-
Xico que pertenece a la familia Asteraceae.
A esta flor, los aztecas la llamaron acocoxo-
chitl, que significa: “tubos huecos con agua®
por sus tallos. En el pals se cultivan cerca de
36 especies de dalias. Los mexicas la nom-
braron xicaxochitl, flor de jicama, porgue
sus raices se parecen a los camotes.
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Las dalias de tallo mas alto miden hasta 6 me-
tros, y las flores mas grandes llegan a tener un dia-
metro de 25 centimetros; las mas pequefias, 30
centimetros de alto, con flores de 6 centimetros
de diametro. Sin embargo, mientras mas grandes
son, sus tallos corren mayor peligro de romperse.
Y lo mas asombroso es que, jel numero de péetalos
por flor puede ser superior a 500!

Hace mas de 200 afios, se llevaron algunas se-
millas de dalias para cultivarlas en: Espafia, Francia,
Inglaterra, Alemania, Holanda, Belgica y Suiza, prin-
cipalmente. En honor del primer botanico europeo
gue las estudio, Anders Dahl, recibio el nombre de
dalia; y en la actualidad, es el nombre con el que es
conocida por todo el mundo, con excepcion de
Rusia y Ucrania donde la llaman georgina o jorjina.

"

Los emperadores mexicas Netzahualcoyotl y
Moctezuma llhuicamina fueron notorios admira-

dores de la belleza de las dalias; al punto que
mandaron sembrar varios jardines llenos de ellas
y ordenaban que se utilizaran como decoracion
en diversas festividades. Sus camotes son comes-
tibles y los aztecas los consumian como medi-
cina; incluso en la actualidad se hace té con sus
raices en algunas regiones de Mexico.

Se conmemora el Dia nacional de la dalia
cada 4 de agosto. En 1963, el entonces presi-
dente de México, licenciado Adolfo Lopez Ma-
teos, publicé el decreto presidencial que distin-
gue a la dalia como flor nacional de México. 5















El Museo
Nacional de

Antropologia

Sabina Mogur Lim y Segio Gonzalez Garcia

¢Alguna vez has deseado viagjar a otro pais y conocer su cultura o
poder admirar sus obras de arte? ;Sabias que miles de extranjeros de
todo el mundo suenan con venir a Mexico exactamente con el mismo
fin y, por eso, una de sus visitas favoritas es al Museo Nacional de
Antropologia?

Si has estado en la Ciudad de México o si habitas en ella, a estas
alturas de tu vida, seguro que ya lo conoces. Este lugar ha sido des-
tino predilecto para las maestras/os de las escuelas primarias y se-
cundarias. Es comun mirar a grupos de estudiantes paseando entre
las piezas con cuaderno en mano para copiar alguna cedula, o para
tomarse una foto gue compruebe su visita y haga vdlida la tarea. Tal
vez porgue acudes por obligacion, la experiencia te ha parecido in-
sufrible y aburrida: entras alrecinto con desinterés, recorres las salas
con desgano y apresuras la partida para cruzar la avenida y disfru-
tar, jfinalmente!, del bosque de Chapultepec, sin siguiera volteary
despedirte del pobre Tldloc, ;cierto?

Resulta dificil interesarnos en algo gue no conocemos o entende-
mos, asi que he decidido presentarte al Museo Nacional de Antropo-
logia (MNA).
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:Sabes todo lo que ha tenido que suceder para que hoy
puedasaccederadicholugar? Hareunresumen, muy apretado,
solo para que comiences a imaginar:

Desde gque en 1790 fueron encontradas la Piedra del Sol,
mejor conocida como Calendario azteca, y la escultura de la
diosa Coatlicue, surgio el interes por saber de dénde venimos;
es decir, quiénes o como habian sido las sociedades que pro-
dujeron tales esculturas y que nos antecedieron. Por primera
vez, en lugar de destruir los vestigios del pasado indigena, se
decidioé conservarlos, estudiarlosy exhibirlos al publico. Aun-
que, en ese entonces, la Coatlicue les parecio tan “fea” gue
decidieron enterrarla nuevamente y ocultarla de la vista de
la gente pues, ademas de parecerles “monstruosa”, los colo-
nizadores temieron que resurgiera la veneracion a los dioses
prehispdnicos.

Cuando México se independizo de Espana, los criollos ilus-
trados vieron en las ruinas argueologicas y en la forma de vi-
uir de los pueblos indigenas un elemento que podian utilizar
para diferenciarse de Espana y justificar la Independencia: la
identidad, aquello gue nos hace unicosy a la vez diferentes de
los demas. Nuestra propia historia, nuestra propia cultura y
nuestro propio territorio.

En 1825, Guadalupe Victoria, el primer presidente de Méxi-
co, fundo el primer museo del pais, llamado Museo Nacional,
ubicado dentro de la Real y Pontificia Universidad de México.
A partir de este momento, comenzo, sin saberlo, la gestacién
del actual Museo de Antropologid.

El Museo Nacional se fue transformando junto con los acon-
tecimientos historicos del pais, asimismo se desarrollé a la par
de distintas disciplinas como la Antropologia (de la cual forman
parte la Arqueologia y Etnologia); la Restauracion y Conserua-
cion, la Historia y las Ciencias Naturales. Con los anos, los es-
pacios de exhibicion resultaron insuficientes para la creciente
coleccidn del museo, la cual se componia de objetos arqueolo-
gicos, etnograficos, historicos y naturalistas; razén por la cual
llegd un momento cuando fue necesario separar los diferen-
tes rubros y se crearon museos especializados para cada uno:
en 1909, se inauguroé el Museo Nacional de Historia Natural, en
1944, el Museo Nacional de Historiay, finalmente, el Museo Na-
cional de Antropologia en 1964.

El hermoso edificio de marmol blanco fue construido con
el objetivo de resguardar y exhibir, exclusivamente, vestigios
argueologicos y piezas etnogrdficas. Los primeros son obje-
tos que sobrevivieron a la Conquista espanola y al exterminio
indigena; es decir que existen desde, por lo menos, HACE QUI-
NIENTOS ANOS. Y no solo pertenecieron a la cultura azteca,
sino a todos los otros pueblos (contempordaneos y anteriores




a los mexicas) que habitaron diferentes regiones de nuestro territorio: olmecas,
teotihuacanos, mayas, mixtecas, tlaxcaltecas, chalcas, ete. Si esto fuera poco
para despertar tu sorpresa, te diré que también encontrards restos mucho mas
antiguos gue nos remontan a jlos primeros pobladores de lo que hoy es México!
Hablamos de puntas de flecha, cuchillos, metates, craneos humanos y restos de
mamut con una antigiiedad de jDIEZ MIL ANOS!

;Has visitado las salas etnograficas del museo? En ellas verds expuesta la vida de
los grupos étnicos o indigenas del pais, quienes son los herederos directos de aque-
[las culturas que podemos apreciar en las salas de arqueologia. Los objetos que in-
tegran dichas colecciones formaron parte de la vida cotidiana de pueblos vivos de
mediados del siglo xix hasta mediados del siglo xx. Como se trata de culturas vivas, es
constante larecoleccidon de utensilios, vestimenta, objetos de usoritual y fotografias
para actualizar las exposiciones etnogrdficas.

EL MNA siempre serd una excelente alternativa para apreciar obras de arte, ya
gue muchas de las piezas nos llenaran de asombro por su belleza y gran calidad
estética, pero lo mejor es que al visitarlo, nos llevamos tambien una experiencia
cientifica. EL museo, como bien lo indica su nombre, esta dedicado a la ciencia an-
tropologica: aquella que estudia todo lo hecho por las sociedades humanas gra-
clas asus formas de organizacion, desde las cosas materiales hasta las intangibles
pero muy significativas (las costumbres, por ejemplo), y que en conjunto forman Lo
que llamamos cultura.

Todas las piezas exhibidas son origina-
les, esto significa que hoy podemos admi-
rar cosas que fueron hechas por hombres
¥ mujeres de otros tiempos. Materialidades
que tienen un valor de uso pero también
simbolico, pues algunas fueron creadas
para ofrendar a las divinidades vy se utili-
zaron en grandes ceremonias; otras per-
manecieron enterradas por siglos acom-
panando el cuerpo inertede algunareina o
gobernante. Juguetes, joyas, incensarios,
diosas en cuerpo de piedra. Enseres que
hablan a trauvés de sus colores deslaua-
dos por el tiempo y guardan, celosamente,
todo lo visto por sus 0jos viejos.




cQuien habla la lengua secreta de estos objetos?

Entre las miles de personas que laboran en el museo se encuen-
tran los/as Restauradores/as. Su tarea consiste en mantener las
piezas en condiciones optimas para su exhibicion o resguardo en
bodega; también, se ocupan de “arreglarlas” o restaurarlas cuan-
do presentan algun dano. /iImaginas tener entre tus manos algo tan
antiguo?, ;algo tan importante que podria contener en si la memo-

Tia de todo un pueblo?...

La idea me parecido ENORME vy no quise quedarme con la cu-
riosidad, asi que le pregunté a Sergio Gonzdlez Garcia, uno de los

restauradores del MNA:

Pregunta curiosa: ;qué es para ti una pieza
del museo?

Restaurador: Las piezas son evidencias uni-
cas de la creatividad y creacion humana he-
chas para satisfacer necesidades practicas vy
espirituales, o sea que fueron creadas para ser
usadas. El hecho de que las encontremos en el
museo es porgue, afortunadamente, un/a ar-
quedlogo/a las selecciond en algun momento
y hoy pueden estar resguardadas aqui. Para
mi, todas las piezas son igual de importantes.
Un objeto ritual azteca o una olla teotihuaca-
na son tan relevantes como un vestido rard-
muri que se sigue usando hasta nuestros dias.
Las piezas también estdn vivas, tienen una
historia por las situaciones que han vivido o
por el tiempo que estuvieron enterradas.

Pregunta curiosd: ;Qué se siente tocar un
objeto que fue hecho hace tanto tiempo?

Restaurador: Es muy emocionante; ademas,
la posibilidad de tocarlo y tenerlo tan cerca te
permite entender un poco mds para qué fue
hecho. Al obseruarlo y comprenderlo, siento
admiracion por la técnica que llegaron a de-
sarrollar en el pasado. Debes de tratarlo con
mucho respeto y cuidado para no danarlo, si
no, ;que vas a dejar para que vea la gente? Es-
tando en el museo el objeto se convierte en un
documento del pasado que es y serd apreciado
0 estudiado por generaciones presentes y fu-
turas. Trabajar con estas piezas me provocd:
emocion, admiraciony responsabilidad.



Pregunta curiosa: ;Qué te dicen las pie-
zas? ;Tienes algun tipo de comunicacion
con ellas?

Restaurador: Pues si, tengo que interro-
garlas; saber, por ejemplo, de gué mate-
riales estan constituidas. Realizamos dife-
rentes analisis que nos ayudan a entender
de gué estan hechas, como funcionan y
como reaccionan al medio ambiente, un
dato muy importante para evitar que se
danen. Ahi es donde empieza la comunica-
cién porgue ya sé lo que necesitan para su
conseruvacion. Debes de inuestigar todo lo
que haya sobre la pieza para delimitar los
alcances de la restauracion y respetarla:
quiénla hizo, cuando, para que, revisar to-
das las fotografias del objeto que se hayan
registrado para obseruar sus cambios.

Pregunta curiosa: ;Alguna vez te has
encarinado con alguna pieza?

Restaurador: Bueno, mi trabajo es algo
que me apasiona mucho, y aveces le dedi-
cas tanto tiempo a una pieza que si, de al-
guna forma llegas a quererla y buscas que
quede mejor, lo cual significa que guede
mds auténtica o mds apegada a su origen.
Me ha pasado con la escultura de Tldloc
que esta afuera del museo, sobre Refor-
ma; el Huehuetéot! encontrado en el sitio
del Cerro de las Mesasy exhibido en la sala
teotihuacana, y, mi mds grande obsesion
hasta el momento, que fue el Relieve de
Placeres, en la sala maya. La restauracion
de esta pieza de grandes dimensiones, sig-
nificoé tambien un re-descubrimiento para
arqueologos y el publico en general. Fue
trabajo de un gran equipo gue nos llevud
cinco anosy que tuvo como resultado una
de las mejores piezas que se pueden uer
hoy en el museo.

P

Podria hacerle muchas mds preguntas al restaurador,
pero mejor dejare que tu acudas al MNA con gran curiosi-
dad y formules tus propias interrogantes. No planees una
visita exprés, tomate tu tiempo y visita el museo con fami-
liaridad, como si se tratara de un vigjo conocido. Deja que
las piezas te hablen y escucha la memoria de los pueblos
de México, a ver cuanto de ellos encuentras en ti. #§
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EL ACROBATA  emsms:

Esta vasija representa a un contorsionista que descansa
sobre sus codos. Se considera una de las mas bellas
rmanifestaciones del arte prehispanico.

Eritre 1962 y 1959 58 excavarcn
217 entierros humanos en Tlatiko.

Resume toda la
complejidad de la
época Preclasica,
cultural, ideclégica v
tecnoldgicamenta.

Fue elaborada con

caolimunaarcilla ..o eaaaaaaa :

blanca muy fina.

Los entierros
parmiten conocer las
caracteristicas fisicas
de las poblaciores, y

sus costurnbres
funerarias

FICHA TECHICA

Cultura Precisico del
Altipiano Central

Prechisico Med o 1200-000 aC.
Tlatl koo, Estado de Madoo
Caramikca.

25 =16 % 20 Cm.

Catalogo: 01.0-03305

En la radilla izquierda
=2 encuentra la boca
de la vasija, al parecer

la pieza se usaba como Tiatllco es considerado &l
un botellon. sitlo mas Importante del
Preciisico Medlio, del aho

1200 &l 900 a.C.

Tlatilco se caracterizd
por su produccicn
caramica, de gran

belleza y calidad
técnica.

Su rostro presenta rasgos que se
asocian a los grupos olmecas de
la costa del Golfo.

AN consarva restos
de pintura roja.

En |a sala Preclasico del
Altiplano se exhiben otros
acribatas pero de menor

tarnafio.

Formaba parte de |a ofrenda de
uno de los entierros de Tiatileo,

ENTIERRO 154

Entre todos los entierros excavados
en Tlatilco, el ndmero 154 destacd
por los objetos de gran calidad que
acompafiaban al individuo. Se ha
llegado a pensar que se trataba de
un chaman.

1. Machacador vy cajete de cerdmica.

2. Objetos de cerdrmica en forma de
hongo.

2. Botellén similar a los usados por
los clmecas.

4. Orgjeras de piedraverds., .
5. Pulidoresdecuarzo. - oo oo __

. Metate para moler.
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 Man Ra?:

pintfar con fotografias

Aungue ayudo a fundar el dadaismo vy el su-
rrealismo, Man Ray fue uno de los artistas de
vanguardia que logrd un estilo y vision pro-
pios para crear un arte revolucionario y con-
ceptual a partir de la fotografia.

Emmanuel Radnitzky, su verdadero nom-
bre, nacié en Filadelfia, Estados Unidos, en
1890, pero fue hijo de emigrantes judios de-
dicados a la sastreria prouenientes de la ex
Union Souiética, razén por la que la fami-
lia cambid su apellido a Ray (contraccion de
Radnitzky) y Emmanuel redujo su nombre a
Man, quedandose en Man Ray.

Desde el principio, Man Ray se aficiond a la | ! :
fotografia, aungue ya era pintor y grabador, o PN 2 ' s

+

. ; ; : L. y ; ey 4 _
matriculandose en la Academia Macional de (RS <2 IA Yo

: 3 ; ‘“"""‘——-_.“
Diserio de Estados Unidos tras rechazar una ]

beca para estudiar Arquitectura.




Aunque cultivé tambien la musica y el
cine, Man Ray comenzo a experimentar en
1921 con los rayogramas o fotos en donde
no se necesitaba camara, obtenidos con
objetos expuestos sobre un papel sensible
a la luz y luego revelado. Asimismo, expe-
rimentd con solarizaciones; es decir, ne-
gativos fotogrdficos expuestos a la luz.
Ademas, con el aerdografo sobre cristal y la
fotografia.

Para Man Ray, detrds de cada imagen
debia haber una idea, aungue pareciera
irracional, incongruente y absurda. Bajo
ese precepto, presentd por primera vez,
en 1915, su trabajo en la Galeria Daniel de
Nueua York, que causd gran impacto por
su influencia cubista y lo posicioné como
una de las grandes promesas de lo que se
llamo desde entonces “arte abstracto”
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En esos anos fundo, junto a Marcel
Duchampy Francis Picabia, el dadaismo
en Nueua York, vanguardia qgue cuestio-
naba todas las formas de arte, de la que
luego se separaria, pues como lo creia:
“Dada no puede vivir en Nueva York.
Toda Nueva York es dadd y no tolerara
un rival”

Luego Man Ray conoceria al pintor
Vasili Kandinsky, quien al principio co-
mulgo con el surrealismo para luego,
como el propio Man Ray, seguir su cami-
no como artista conceptual.

Escanea el codigo QR o
consulta la pagina de internet
para que puedas apreciar mas
sobre el trabajo de Man Ray.

https://bit ly/3Wxoetl



El contacto con el surrea-
lismo por parte de Man Ray
ocurrio cuando viajo a Paris,
donde conoci¢ a André Bre-
tony a Max Ernst, a quienes
mostrd su trabajo como fo-
tégrafoy cineasta.

En ese periodo, Man Ray
hizo cuatro peliculas experi-
mentales con el cubista Pa-
blo Picasso y el surrealista
Paul Eluard, siendo incluido
por ese trabajo y por sus fo-
tografias conceptuales en
la Exposicion Arte Fantds-
tico Dada y Surrealismo del
Museo de Arte Moderno de
Nueua York, de 1936, para
quedarse en Estados Unidos,
tras el estallido de la Segun-
da Guerra Mundial.
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Cuando la guerra termino,
Man Ray regreso a Paris para
conuertirse en uno de los ar-
tistas mads destacados de los
anos 50, retomando su carre-
ra como pintory escultor.

En los 60 publicé Retra-
to, su autoblografia, en la
gue telata su encuentro con
cada uno de los surrealistas
que aparecen en una de las
mas famosas fotografias del
grupo, es decir: Tristan Tzara,
Saluador Dali, Paul Eluard,
Max Ernst, René Creuel, el
propioc Man Ray, Jean ATp,
Yues Tanguy,y el lider del mo-
vimiento, André Breton.

Man Ray murié en Pa-
ris, Francia, en 1976. Su obra
abarca cine, pintura, collage,
dibujos v diseno publicitario,
pero sin duda es en la foto-
grafia donde Man Ray dejo un
legado imborrable, elevando
ese recurso técnico a la cali-
dad de arte.




Man Ray demostro que
la luz v la composicién no
eran elementos exclusivos
de la pintura sino que se
podia “pintar” con fotos, y
mds aun, crear imagenes
inconexas, ilogicas, yuxta-
puestas e inquietantes, que
nada tuvieran gue ver con
la idea de “capturar la rea-
lidad”, principio bdsico de
la fotografia.

En sus fotos hay ojos, la-
grimas, rostros, manos, la-
bios, flores, cuerpos, frutas,
objetos, personas, moui-
mientos, luces, resplando-
Tes, figuras y conceptos.

Al final de su vida, afirmaria que su obra no fue dadaista o surrealista, pues con-
sideraba que el primer mouimiento habia evolucionado en el segundo. Tampoco se
considerd un artista conceptual sino que siempre estuuo en “la busqueda de la liber-

tady el placer, eso ocupa todo mi arte”, como dejo escrito. #%
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Vive el cantar
de los viejos

Francisco Dolores Santiajo

Dichoso el que canta con amor
buscando la ruta perdida

sin olvidarse de su historia

va cantando a la vida

como preciosa flor

sanando cualquier herida

para ver todo con alegria.

Vive el cantar de los viejos

gue alegran el corazon,

sus raices cuentan historias
generando una gran inspiracion
con sus discursos cantados
gue se escuchan a lo lejos

cual preciosas poesias.

Mi pueblo viejo querido

tu historia me hace recordar
con tus cantos y bailables
reflejas tu forma de ser,
como ave en su nido

yO quisiera volar

como ser apasionable.

Vive el cantar de los viejos

gue llevan una gran trayectoria
con una gran humildad,
sigamos los bellos consejos
gue se escuchan con euforia
por la gran libertad. #%
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Kalilatapa xtatlin
lak kgolon

s
Irdin Martingr Suarel- =

Xa kgasia stlan kimpulataman
Wantu xamakgan kilimalakapastaka
Lakum min tatlin chu min tatantlin
Tani limakatsininana lakuntla wix,
Lakum spitu kxmatsakga

Akit kgosputun

Lakum tlanka paxkina

Kalilatapa xtatlin lak "kgolon
Wantu makgatsata anan

Lakum xa limaxkgan,

Kastalaniw uyma xastlan tastakyaw
Chu stlan kalitakgaxmatcha

Lakum liakstu tayat. @8

Texto en totonaco

Tlan takatsin wanti litliy tapaxkit
Putsatilay xatamakgatsankgan tiji
Nilakgmakgan xa kgasia xlatamat

I
Ty L}
i ""-i'r‘!-fnez CudraL. D

Tlinitilay latamat

Lakum xastlan xanat
Mapakg'sitilay tukuntlan tsitsi
Tapaxuwan litalakawanan.

Kalilatapa xtatlin lak kgolon
Wantu makgapaxuway naku,
Xtankgaxe makatsininan xa kgasia latamat
Xpalakata limalakapastaknan

Lakum xatatlin xtachiwin
Wantu xlimakgat takgaxmata
Lakum xastlan talakgkaxtlaw tachiwin.

m\tﬁ
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/ Carta desde

Varsovia

Juan Manuel Ruisanchez Serra

Varsovia, Polonia, un dia del invierno.

Ana:

Hola. ;Como estas? Yo, congelado. Y claro,
es gue solo a mi se me ocurre hacer este
viaje en invierno. Llevo ya unos dias en Var-
sovia y en todos hemos estado, mas o me-
nos, a -26° C. 5, lo se, suena a mucho frio,
pero creeme que ni siquiera te lo imaginas.
Llevo 45 minutos calentandome las manos
para poder escribirte esta carta.

Pero no vayas a pensar gue, solo por el
frio, el viaje no vale la pena; la verdad es
gue nunca habla vivido un invierno comao
este, y es muy lindo. Por gjemplo, los ar-
boles de los parques de esta ciudad son
blancos. No, no estan cubiertos de nieve,
estan congelados y se ven blancos. No tie-
nen una sola hoja, ni una de esas ramitas
delgadas, nada, solo el tronco y sus bifur-
caciones mas grandes.

Ya sabes como me gusta buscar matema-
ticas en todas partes, pero agui no es nece-
sario, pues todo es evidentemente matema-
tico: los arboles son el perfecto ejemplo de
por gue ese tipo de graficas en donde todo
se bifurca se llaman graficas de arbol. De ver-
dad, se antoja escribir el arbol genealogico
en cada parque de Varsovia.

Ademas, es curioso ir caminando por ahl' y
encontrar calles con nombres de matemati-
cos: Banach, Tarski, Sierpinski, por supuesto,
todos ellos, polacos, y toparse con la estatua
de Copéernico en el centro de la ciudad. Uno
empieza a pensar que los polacos realmen-

te aprecian la ciencia y la cultura... Y enton-
ces, llegas a una calle bastante ancha, que
tiene una placa muy grande con la cara del
personaje a guien esta dedicada, y piensas
que debe ser la gran cientifica polaca, la calle
dedicada a Marie Curie, o Sklodowska, dado
que estoy en Polonia, pero no, cuando te
acercas lo suficiente y ves que la calle se lla-
ma Avenida Winnie Pooh, empiezas a dudar
que a los polacos les guste tanto la ciencia
y que la cultura que les gusta es de otro tipo.

Volviendo a eso de gue en esta ciudad
todo es evidentemente matematico, deja-
me platicarte un poco lo que me he en-
contrado por agul: jte acuerdas gue algu-
na vez te hable de los continuos y de las
figuras autosemejantes? Te lo conte hace
mucho y ni confio tanto en tu memoria, ni
pasa nada si te lo cuento otra vez.

Un continuo es, casi, como un dibujo.
Un dibujo que tiene sélo un pedazo y que
cumple con algo parecido al famoso lema
de los mosqueteros: “Uno para todos y to-
dos para uno’, solo que refiriendose a los
puntos del dibujo. Si un punto es parte de
un continuo, entonces hay muchisimos
puntos “alrededor” de el que tambien son
parte del continuo; y, cada vez que haya
muchisimos puntos del continuo “alre-
dedor® de un punto, entonces ese punto
tambien es parte del continuo.



Ya |lo se, parece trabalenguas, pero eso pasa
cuando tienes “casi® dibujos. Lo que sucede
es que los continuos pueden tener partes in-
finitas, y no sabemaos dibujar cosas infinitas,
por eso el ‘casi’.

Las figuras autosemejantes son mas fa-
ciles de definir, ya que son iguales a ellas
mismas no importa que parte estes viendo;
es decir, gue si sélo te fijas en un pedazo de
la figura, no vas a poder distinguir si de ver-
dad es solo un cachito o es toda completa
porque estarfas viendo lo mismo; y muchas
de estas figuras tambien son continuos.

Bueno, pues resulta que esta ciudad esta
lena de continuos. Todavia no aterrizaba
cuando empezaron a aparecer estas cosas.
Vole desde Praga hasta Varsoviay, como era
de esperarse en invierno, lo unico que se
vela por las ventanas eran las nubes. Todo
lleno de nubes para donde voltearas. De
pronto, el piloto dijo que volabamos sobre
Varsovia. Ingenuamente, volvi a asomarme
por si se vela algo que no fueran nubes.
Como dije: ingenuamente. Solo nubes, pero
eran diferentes. Sobre Varsovia, las nubes
estaban formadas por triangulos, cada vez
mas peguefios O mas grandes, segun qui-
sieras verlos. Fue entonces que entendi por
que habla sido Waclaw Sierpinski —ni mas ni
menos que un matematico polaco— el des-
cubridor o inventor del famoso triangulo de
Sierpinski. Este continuo lo puedes construir
de dos maneras distintas: empiezas con un
triangulo equilatero “relleno” y le “quitas” el

" £

triangulo equilatero que se forma al unir los
puntos medios de cada lado. Asi, te quedan
tres triangulitos, a los que les haces lo mis-
mo otra vez; y asl hasta gue te aburras y un
poco mas. La otra manera es, empezando
con un triangulo equilatero “sin relleno’, po-
ner otro igualito al lado y otro arriba, para
formar un triangulo mas grande. Vuelves a
hacer lo mismo con el triangulo grande, otra
vez hasta el cansancio y mas. Por eso digo
gue puedes ver triangulos mas chicos o mas
grandes en las nubes de Varsovia.

Como Sierpinski vivio a finales del siglo
XX Y principios del xx, supuse que no habia
visto las nubes desde la perspectiva que
yo tenia en esos momentos, asi que lo pri-
mero gque hice en Varsovia fue mirar hacia
arriba. jlmaginate vivir con un cielo que se
parece a estol:

Triangulo de Sierpinski
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Kasia estaba esperandome en el aeropuerto.
Menos mal porqgue no se si hubiera podido
ubicarme en esa ciudad yo solito. De cami-
No a su casa, sentl que pasabamos muchas
veces por el mismo lugar, por los mismaos
edificios grises y gigantes. Le pregunte si
no habiamos pasado ya por ahl, y me dijo
gue no, gue ya me habia advertido que Var-
sovia no era bonita y que lo gue quedaba
del comunismo eran esos edificios todos

iguales. Y, justo cuando me decia eso, pa-
samos por un pargue muy grande vy vi los

arboles blancos, y ya no pude creerle que
Varsovia no fuera una ciudad bonita.

Al igual que en Praga, todas las bangque-
tas estaban nevadas y se velan los copos
cayendo todo el tiempo. No es que yo sea
un experto en nieve, especialmente por-
que apenas hace una semana gue vi nevar
por primera vez en mi vida, pero era ob-
vio que la nieve aqui era diferente que en
Praga. Desde el autobus, sin embargo, era
muy dificil entender por que. Cuando nos
bajamos y pude ver los copos que calan
en mis guantes (es muy bonito ver la nieve
casi flotar y depositarse en la ropa), enten-
di la diferencia.

En Praga, los copos eran lo gue uno es-
peraria: el tipico dibujo de seis palitos, con
cada palito atravesado por otros dos mas
pequenos. El copo que aparece en cual-
quier sefial de "NIEVE". De todas maneras
es hermoso verlos, pero son los copos
ideales. Aqui no, aqui caen copos de Koch,
lo cual, si lo piensas un poco, no es tan
sorprendente: si las nubes estan “hechas’
de triangulos, jpor qué no también los co-
pos de nieve?

Los copos de Koch, ahora sospecho, los
“‘describid” un matematico sueco, llamado
Fabian Helge von Koch, como la figura gque
se forma al dibujar una figura igual en el
centro de cada lado de un triangulo equila-
tero, y repetir esta operacion en dos de los
lados de cada triangulo y asl hasta el infini-
to. Es algo que se parece a esto:
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No se si Koch estuvo en Polonia, si la nieve
en Suecia es similar a la de aqul o si soOlo
se lo imaging, pero el parecido entre los
COpOos varsovianos y los copos de Koch es
asombroso.

Empezaba a pensar que la naturaleza po-
laca tenia algo a favor de los triangulos, pero
no, despues me di cuenta que solo tiene
algo a favor de los continuos: todo en esta
ciudad son casi dibujos de una sola pieza.

Al dia siguiente, por alguna razon que
aun no logro entender, pues no habla sol,
aparecio un arco iris gigante en el cielo. Era
realmente bonito de pronto ver los colores
entre tanto gris. Y, como ya debes estar ima-
ginandote, no era el arco iris que se ve en el
resto del mundo, sino un arco iris matema-
tico, un continuo. En matematicas se llama
continuo de Knaster —casualmente llamado
asl por el matematico polaco que lo descu-

brid, Bronislaw Knaster—, y de verdad parece
un arcoiris, pero un poco mas complejo: si
tomas la medida de un extremo al otro del
arcoiris y la divides entre tres y "quitas” lo que
hay en el pedazo central y repites la opera-
cion con los dos pedazos que te quedaron, y
lo sigues haciendo hasta que haya solo pun-
tos, lo que te gueda se llama conjunto de
Cantor. Ahora, si unes esos puntos por un
complicadisimo sisterma de medias circunfe-
rencias, obtienes el continuo de Knaster. Y, si
logras colorear esas medias circunferencias
de tal forma gue parezca arcoiris, entonces
obtienes el arco iris polaco, bueno, no se si
fuera de Varsovia tambien pasen estas cosas.
Por cierto, se parece a esto:

Continuo de Knaster

Mariz Guadalupe Pacheco Marcos, cmoeo o mExico

Dicen que en la costa norte de Polonia hay unas islas llamadas Islas de Wada que tam-
bien forman un continuo, pero como no he ido ahl, y con lo que me platicaron no logre
imaginarmelo, lo dejo para otro viaje, si es que Kasia me lleva al norte después de Cracovia.

Pero no creas que con la naturaleza se acaban las matematicas en esta ciudad. Tam-
bien tienen continuos creados por ellos mismos. De verdad estoy considerando que te-
ner inviernos con solo cuatro o cinco horas de luz (ni siquiera podria decir gue son horas
de sol) hace que la gente vea el mundo de una manera muy distinta.
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Una de las cosas mas importantes en la ciudad es el transporte publico. Y si esperas
por mas de tres minutos un autobus a esta temperatura, entiendes por que los autobuses
son tan puntuales (hay horarios en cada parada) y por qué hay tranvias por toda la ciudad.
Hay Metro, también, pero es una sola linea y tiene trece estaciones.

Los autobuses son como todos los del mundo: mas o menos comodaos para sentarte e
iIncomodos para ir parado, pero lo gue me sorprendic mas fueron los tranvias. Casi todos
son iguales, no demasiado vigjos ni demasiado nuevos. Funcionan perfectamente y te lle-
van de un lado a otro en el trayecto mas corto posible. Sin embargo, hay una ruta de tranvia
gque tiene los trenes mas antiguos de Polonia, mezclados con otros tan modernos como el
resto. Y lo unico que no hace es tomar el camino mas corto entre dos puntos, sino que se
la pasa siguiendo curvas y curvas y mas curvas. Se supone gue la ruta es un gran periférico
de Varsovia, pero ningun tren ha acabado de dar la primera vuelta.

Cam [OF

Kasia me conto que se conoce como el
circulo de Varsovia, pero me dijo que no
sabla por gue lo llamaban asi. Y yo me sen-
tl muy feliz de poderle contestar por que:
en efecto, hay un continuo gque tiene justo
esa forma. Aungue, ahora que lo pienso,
no se si al tranvia le digan asi por el conti-
nuo, o al continuo por el tranvia, pero los
dos se llaman igual y no creo que sea una
coincidencia.

Busque una de esas postales gue ven-
den en oftras ciudades con el mapa del
Metro. Queria una con el mapa de los tran-
vias, para que vieras el circulo de Varsovia,
pero no hay, asi gue te mando un dibujito
de como se verfa, mas 0 menos:
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Estaba impresionado con este descubri-
miento del tranvia, y le dije a Kasia, pen-
sando gue no me entenderfa porque no es
matematica: “Solo falta que a la entrada de
las casas tengan tapetes de Sierpinski’. Vol-
ted a verme realmente sorprendida y casi
me asuste pensando que habla dicho algo
ofensivo. Increible, pero si existen.
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Lo gue Kasia no entendia era por que yo
sabia de los dichosos tapetes, pues es una
tradicion polaca muy antigua, pero muy
poco conocida fuera del pais. Le explique
que no tenia ni idea de esa tradicion, y que
el tapete de Sierpinski se conoce tambien
como la curva universal de Sierpinski y que
es muy famosa porgue en ella “caben” to-
dos los continuos.

Le pedi gue me ensefiara uno de los tape-
tes. Tuvimos que ir al museo para encontrar
uno. Ya no me sorprendio gue fuera una re-

Waria Buadalupe Pacheco Marcas, cunan oE saco

produccion de la curva universal, solo que
CON unas manchas muy extranas. Kasia me
explico que la belleza de los tapetes radicaba
en que eran identicos si los velas completos
0 si solo vefas una parte, y que, cuando un
tapete se manchaba, el duefio, si era muy
obsesivo, tenia que repetir la mancha en
cada parte del tapete, para gue siguiera sien-
do autosemejante. No me sorprende que
ya solamente se encuentren en los museos.
Aqul te envio una foto de uno de los Tapetes
de Sierpinski:

TAPETE DE SIERPINSKI

Y, bueno, mas © menos esto es lo que he
visto en Varsovia. Mafiana nos vamos a Cra-
covia. Ya te extrafio mucho y espero ver-
te pronto. También espero que, a pesar de
tantas matematicas, tu todavia quieras ver-
me tambien.

Te parecera muy irénico despues de esta
carta que te escribl, pero te mando una
postal de Varsovia vista por otro matemati-
co: Karl Menger. Nunca pense en encontrar
esta postal, pero creo gue asl se ve Varso-
via. La postal, por cierto, se llama esponja
de Menger.

Te mando besos congelados, para que los
descongeles.

Juan Manuel #%
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Salvacion

Adan Medellin

Los seres llegaron durante el atardecer citadino con
un resplandor en el cielo. Descendieron con el mayor
secreto y, confundidos bajo la apariencia de tantos
como Nosotros, nadie les temio ni les puso atencion.
Nos miraron gritarnos de auto en auto, Nos miraron
mentirnos por unas monedas, Nos miraron abando-
nar bajo la lluvia a nuestros nifios en las calles.

Entonces, llenos de dudas, los seres rectificaron —
y salieron a nuestras periferias. Observaron la con-
ducta de perros, gatos, gorriones. Demasiada lealtad,
demasiado egolsmo, libertad excesiva. Las cucara-
chas eran resistentes, pero evasivas, sin un verdade-
ro compromiso. Las hormigas eran todo obsesion y
estres laboral; las aguilas apenas se dignaban tocar
el suelo. Tras analizarlo detenidamente, acordaron
gue los mas indicados para la mision eran los pollos.
Los habian visto comer granos, piar en grupo, chocar
con cajas, huir de la noche. Eran fragiles y torpes, y
lo sablan. No creian en nada que no pudieran pisar
y picotear. No se aferraban a credos invisibles. Ningu-
no estaba sobre el otro; solo podian persistir unidos
entre el polvo, el miedo, la basura. Tenian sabiduria.
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Entonces, reunieron algunos ejemplares selec-
cionados en el fondo del corral y, en medio de los
cacareos, las plumas y las manchitas de mierda,
los seres hablaron en su idioma y trasmitieron su
mensaje. Les dijeron gue todos moririamos en una
lenta agonia, calcinados y rabiosos de sed, matando
los padres a los hijos, en un horrible cataclismo que
nos transformaria en ceniza sobre los mares eva-
porados, ¥ no guedaria memoria de nosotros en el
universo. Sin embargo, los pollos podian cambiar ese
destino, ser nuestra esperanza. Los seres los hablan
elegido y confiaban en ellos. Tras un silencio cere-
monioso, los seres mostraron el remedio. Contem-
plaron los ojos de las aves y aguardaron con ilusion
Su respuesta.

Los pollos huyeron en desbandada al otro lado del
corral, como si los persiguiera un invisible coyote,
Ninguna razon pudo juntarlos de nuevo. Hartos, los
seres decidieron que seria la uUltima vez. No descar-
taron que el mas terco entre los suyos regresaria por
su capricho a advertirnos de la suerte desdichada,
aungue ocurriria lo de siempre. Lo tomarfamos por
! i un loco, nos burlariamos de sus palabras, lo juzga-
* riamaos, lo escupiriamos y lo matariamos sin piedad.
é' A Entonces, en la fragil luz de otro atardecer, detras de
] un cerro, el resplandor se desvanecio y los seres se
(il marcharon a salvar a los siguientes. Sin duda, serfan
w7 mas simpaticos que los naturales de aqul. #9
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Senorita <uiks
Raven

Jeanette Munoz

La seforita Raven quiere ser normal, perc no
lo es.

Apenas dio su primer respiro en este mun-
do, siete enormes cuervos se posaron frente a
la ventana de la habitacion en donde su madre
paria; desde entonces, jamas la abandonaron.

Cuervos durante el desayuno. Cuervos a
la hora de la escuela. Cuervos en las horas
de juego. Cuervos durante el bafio. Y cuer-
VOS, por supuesto, en la siesta.

A la sefiorita Raven aquello le parecia or-
dinario y se extrafiaba de que ningun otro
nino tuviera companeros semejantes. Rug;

Conforme fue creciendo, el hecho de ser
acompafada por las aves negras comenzo a
inquietarle, no por ella, sino por la creciente
soledad que se extendia a su alrededor. Su
madre, aunque la amaba, dejo de abrazarla,
pues temia que al acercarse demasiado a
su hija, ‘los siete demonios negros” —asl los
llamaba cuando Raven no estaba presente—
la atacaran.

Su padre, un hombre practico, intento va-
rios metodos para ahuyentarlos: comenzo
por la escoba y luego decidid obligar a su
peguena a cargar un espantapajaros a cada
lugar que iba. Como esto no dio resultado,
en un arrangue de desesperacion, prendio
un pedazo de lefia y los amenazo con el
fuego. Segun lo previsto, la bandada huya,
pero al cabo de siete dias estaba de vuelta,
mas territorial gue nunca.



En la escuela, los demas alumnos optaron
por dejarle de hablar a la nifa y la confina-
ron en el ultimo pupitre del salén de clases.
Por su parte, los profesores tenfan miedo de
acercarse hasta su lugar y procuraban no ha-
cerla enfadar, pues cualguier rabieta se con-
vertia en un alboroto de aleteos y graznidos
que terminaba con el llanto de todos los es-
tudiantes o, en el peor de los casos, con un
severo atague de histeria de la directora de
la escuela.

La peor predispuesta a esta situacion era
la maestra de musica, la seforita Colomba,
quien cada dos acordes se vela obligada a
interrumpir la leccion debido a los insistentes
gorjeos de los cuervos gue, al parecer, tenian
dotes para armonizar.

g b

Futila Ve

Asl las cosas, la mesa directiva de la es-
cuela, en acuerdo con la junta de padres de
familia, decidio expulsar a la pequefia Raven
cuando apenas tenia nueve afos de edad.

Su padre decidio tomar la formacion de su
hija en sus manos. De lunes a viernes, la ru-
tina fue rigurosa e inamovible: matematicas
y ciencias, durante la primera parte de la ma-
Aana; lengua, historia y filosofia, hasta la hora
de la comida; por la tarde, la muchacha podia
vagar a sus anchas por el vecindario, o bien,
dedicarse a leer o dibujar.



putite Yega Rubia, g,

La gente del barrio la vela con recelo y mas
de una persona malintencionada se atrevio
a decir que Raven era una bruja, un espiri-
tu maligno que corrompia el alma de cual-
quiera que se acercaba a ella.

De esta forma, Raven se convirtido en una
seforita solitaria que solia vestirse con largos
atuendos de color negro y sombreros de
ala ancha que ocultaban su rostro. Nunca tuvo
amigos humanos Yy, en compensacion, estre-
cho cada vez mas sus lazos con los cuervos.
Se prometic a sl misma no permitir gue nadie
los alejara de ella.

Cuando la chica cumplic 19 afos, la muer-
te repentina de su padre y la consiguiente
decision de su madre de retirarse a un asilo,
dejo a Raven con la comparila unica de las
aves y una enorme incertidumbre sobre su
futuro. Encontrar un empleo era impaosible
por las consabidas razones, asi que decidio
cambiarse de ciudad, tomar toda la herencia
que le habia dejado su padre y abrir un ne-
gocio propio. Hizo su equipaje, lo metio a la
camioneta que durante anos habla maneja-
do su madre y cerrd muy bien la puerta de la
casa, por si un dia necesitaba volver.

Con los cuervos en el asiento trasero, Ra-
ven condujo un diay una noche hasta llegar a
una ciudad pegada al mar. Compro una casa
grande de varias habitaciones y convirtio la
que daba al frente de |a calle en una floreria,
pues crela gue ese negocio no desentonaria
demasiado con sus acompanantes.

El problema, como siempre, fue el trato
con la gente. Visitd a una docena de flori-
cultores de la zona, pero ninguno se deci-
dio a hacer negocios con ella. La mayoria
temia perder los ojos cuando se presentara
alguna diferencia de dinero.

Pasaron los dias, las semanas y los meses,
y los ahorros de Raven iban desapareciendo.
De seguir asi, pronto moriria de hambre. “Tal
vez no sea tan malo’, pensaba, mientras cla-
vaba sus tranquilos ojos en los de sus cuervos.



Una mafana, Raven despertd sobresalta-
da por el silencio: los graznidos habian ce-
sado, los cuervos se hablan ido. Desespera-
da, busco en cada una de las habitaciones,
pero no encontrd ni una pista sobre ellos.
Salio a la calle y toco casa por casa pregun-
tando si alguien los habla visto. La gente la
miraba con disgusto y, en cuanto cerraban
sus puertas, la llamaban loca.

Al atardecer, vencida por el calor y el ham-
bre, decidié volver. En cuanto cruzé el por-
ton de su casa, se sobresaltd por el concier-
to de aves que alcanzaba a escuchar en la
habitacion que habia destinado a la floreria.
Presurosa se dirigio al cuarto: una decena de
aves azules le salid al paso al abrir la puerta.
Imposible dar un paso, cada centimetro del
piso, los estantes, las cornisas, las macetas y
las lamparas estaban cubiertos de pajarillos
de todas las formas, colores y tamanos.

“Tus cuervos nos fueron a buscar”, expli-
cO un hombre alto, vestido de azul de pies a
cabeza y rodeado por siete azulejos. "Ya no
estare sola”, murmuré Raven, mientras con
los 0jos buscaba a sus cuervos entre aquella
multitud.

El hombre levantd sus manos y tras un
chasquido de sus dedos, el concierto de las
aves ceso. Durante un minuto, la habitacion
quedd completamente en silencio... Raven
escucho un silbido, y a continuacion, sintio
la fuerza descomunal del viento abriendo
de un golpe el porton. Cientos de pajaros la
cubrieron con sus cuerpos y comenzaron
a volar.

Por muchos afos, en la ciudad pegada al
mar, se comento la historia de la joven que
habia partido sobre las alas de las aves.

Muy cerca de la playa se halla un jardin-
cito al que casi nadie se acerca, pero don-
de todos los atardeceres se escucha el mas
extraordinario concierto de aves; alll, dicen,
vive una chica que un dia quiso ser normal,
pero gue acabo mezclando sus cuervos con
los azulejos de un hombre vestido de azul
Cuentan, tambien, que en esa ciudad hay una
nueva especie de pajarillo, color azul y bue-
nas noches. 9

Rutila Yega Rubin, Tusxcaus
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Acertijos
y retos

La oruga sali6 del extremo izquierdo y ha recorrido
%/3 partes del palo de madera, mientras que la
hormiga sali6 del extremo derecho y ha recorrido

%4 partes del palo de madera.

N4

:Qué fraccion del palo de madera
separa a la oruga de la hormiga?

Los tres aros del mago Karim estan entrelazados y
son inseparables. Pero, si cualquiera de los aros se

rompe, entonces los otros dos también se separaran.

Circula la figura que corresponda
a los aros del mago Karim.
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La estrella esta formada por 12 triangulos
equildteros pequefios idénticos y su perimetro

mide 36 cm.

sCudnto mide el perimetro
del hexagono azul?

Varios bailarines se colocan en un circulo, uno
frente a otro, es decir diametralmente opuestos.
Cada uno de ellos tiene un numero en la espalda
empezando por el 1. Se sabe que el bhailarin con el
numero 20 estd exactamente enfrente del bailarin

que tiene el numero 52,

E

' &
Diang Anahy Sainz 'ﬂ'l'l“dﬁ.

¢Cuantos bailarines hay en total?



Los niimeros del 1 al 10 estan

escritos en un pizarron.

Juan borra dos niimeros y los reemplaza por su
suma disminuida en 1.

Ahora, Mariana repite el proceso: borra
dos nimeros y los reemplaza por su suma
disminuida en 1.

Otros alumnos repiten el proceso hasta que

queda un tnico numero en el pizarron.

Qué nimero es?
Mariana afirma que el iltimo niimero
siempre sera el mismo. ;Tiene razon?



Es el cumplearios de Carlos y van a celebrar una fiesta. Asistirdn siete
personas mas. Todos se sentaran alrededor de la mesa del comedor.

El reparto de los sitios debe cumplir las siguientes condiciones:

Ana y Carlos se sientan juntos.

Lucia se sienta frente al festejado.

Bruno y Lucia se sientan juntos.

Marco se sienta al lado de Diana o de Carmen.

Balam se sienta al lado de Diana y frente a Ana.

Ana y Carlos no se sientan al lado de Bruno ni de Lucia.
Bruno no se sienta al lado de Marco ni de Balam.
Dianay Carmen no se sientan juntas.

Carlos no se sienta al lado de Diana ni de Carmen.

Ana no se sienta al lado de Marco.

/Quiénes son las
tres personas que

estan ma4s cerca
de la ensalada? #s

67 %5
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cortometrajes

Escanea el cadigo QR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
disfrutar el cortometraje.

https://gr.page/g/1ReVHX3rF3IN

Monarca / 2011, Victor René Ramirez Madrigal, 8 min.

Un pequerfio nino llamado Chuy se encuentra en el bosque donde ve pasar volando una
mariposa que intenta tomar entre sus manos. Sin embargo, al no conseguirlo, sigue su
camino hacia el rio para pescar. De pronto, ve a un anciano rodeado de mariposas Mo-
narca gue lo van siguiendo en su andar. Chuy se siente atraido por el anciano y por las
mariposas, sin imaginar gue el hombre se dirige a la parte del bosque donde las maripo-
sas descansan despues de su migracion.

Al llegar a la zona del bosque gque buscaba, el anciano se da cuenta de gue este sufrio
una gran deforestacion y queda impactado y triste. Chuy lo ayuda a recobrar las fuerzas
cuando advierte gue no es una persona comun, sino un ser magico que guia a las mari-
posas maonarca en su incansable ciclo de vida.

El cortometraje nos ensefia lo importante que es cuidar del medio ambiente y los
recursos naturales de nuestro planeta, el respeto a todas las criaturas que lo habitan y la
similitud del ciclo de vida de cada especie. 8
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Escanea el cadigo GR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
disfrutar el cortometraje.

https:/far.page/g/UICPGrNGIk

Defectuosos / 2012, Jon Ferlop y Gabriela Martinez Garza, 10 min.

Esta es una gran historia que habla sobre las segundas oportunidades y acerca de que,
cuando pensamos gue todo ha terminado, siempre puede existir una condicion para un
nuevo comienzo.

Para ello, se nos presenta un vigjo titiritero gue se dedica a recoger mufecos defectuo-
sos abandonados en los basureros que luego, con gran pasion y dedicacion, restaura y
convierte en marionetas simpaticas.

Dichos titeres forman parte de un show callejero realizado por el mismo hombre; en
esos espectaculos, lo vemos acomparfiado de sus ahora nuevas marionetas y aprende-
mos sobre la bondad, la compasion, el valor de la amistad y, sobre todo, la solidaridad.

El espectaculo callejero se vuelve cada vez mas apreciado por los ninos y estos, con-
vierten juguetes abandonados y rotos en personajes muy queridos que dan vida a sus
fantasias. Sin duda, nos ensefia que todos podemos ser aceptados. 85
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0] cerebro de Einstein

Patricia Cervantes Fernandez

El 18 de abril del afio 1955, a los /6 afios,
fallecio Albert Einstein. Tras su muerte fue in-
cinerado, pero sin su cerebro, ya que, corta-
do en laminas, fue sustraido por el patélogo
Thomas Harvey. asl lo relata Michael Pater-
nini en su libro Paseando con Mr. Albert: un
viaje a traves de EE.UU.

En menos de un dia, el cadaver de Einstein
fue incinerado, sin cerebro, en una ceremo-
nia privada a la que asistieron sus familiares
y amigos mas allegados, ignorantes de que
se le habia sustraido el cerebro. Las cenizas
del cientifico fueron arrojadas en las aguas del
rio Delaware, cumpliendo su expreso deseo:
“Quiero gue me incineren para que la gente
no vaya a adorar mis huesos”.

Thomas Harvey alego que la extraccion del
cerebro no habia sido un “robo’, sino un acto
‘en nombre de la ciencia’, ya que serviria para
poder estudiar uno de los cerepros mas singu-
lares y extraordinarios de la historia moderna
de la humanidad. Harvey se las ingenio para
convencer a Hans Albert, hijo mayor de Eins-
tein para que le dejara conservar el cerebro de
su padre y se comprometio a utilizarlo solo
para fines cientificos.

El Hospital de Princeton se enterd del acto y de inmediato despidio a Har-
vey, pero éste se llevo el cerebro diseccionado en 240 trozos a la Universi-
dad de Pennsylvania que lo acababa de contratar. Posteriormente, cred doce
juegos de 200 diapositivas gque contenian muestras del tejido cerebral del
genio y se las envio a algunos investigadores. Luego, dividio las piezas en dos
recipientes con alcohol y se las llevo a su casa para esconderlas en el sotano.
Harvey contacto a varios neurélogos de todo el pals ofreciendoles trozos del
cerebro de Einstein, pero nadie aceptd. Harvey toco fondo. Su mujer lo acu-
sO de obsesionarse con el cerebro y acabo por abandonarlo dejandolo solo
y en la ruina mas absoluta. Posteriormente, algunos neurologos aceptaron
estudiar las muestras, pero su conclusion fue gue el cerebro gue Harvey les
habia mandado no era muy distinto de un cerebro normal, ya que el peso
del mismo, 1230 gramos, era incluso inferior al del rango normal para un
hombre de la edad de Einstein.



Harvey, obsesionado, comenzd un
increible viaje a traves del pals transpor-
tando pequefas muestras del cerebro
de Einstein en la cajuela de su automao-
vil. El ejército estadunidense se puso en
contacto con €l para que les entregara el
cerebro, pero Harvey ignoro la oferta. En
ese tiempo estaba por terminar la guerra
de Vietham y el escandalo Watergate,
por lo cual, el asunto sobre el cerebro de
Einstein se olvido por completo. Pero en
1978, el periodista Steven Levy, del New
Jersey Monthly, entrevistd nuevamente
a Harvey, quien trabajaba como supervi-
sor medico en un laboratorio de pruebas
biologicas, vy le preguntd si aun tenia el
cerebro de Einstein y éste contestd: “Lo
tengo guardado en mi casa, en una caja
de sidra que guardo depajo de un enfria-
dor de cerveza'.

La entrevista fue conocida por la neu-
rologa Marian Diamond quien solicité a
Harvey un fragmento del cerebro que
tan celosamente guardaba. La neurdloga
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analizo la muestra y, en el afio 1985, pu-
blicd un estudio en donde sostenia que
el cerebro de Einstein tenia mas celulas
gliales por neurona gque una persona
normal. La historia fue publicada por la
revista Science y llegaron muchas soli-
citudes de fragmentos del cerebro, que
Harvey cortaba con un cuchillo de coci-
nay las enviaba por correo en frascos de
mayonesa vacios. La cadena BBC emitio
un documental donde se vela a Harvey
deambulando por el sotano de su casa
con un frasco de mayonesa en lamanoy
cortando una pieza del cerebro de Eins-
tein en una tabla de quesos con su cuchi-
llo de cocina “especial’.

Thomas Harvey murio el 5 de abril de
2007 a los 94 afos. Los fragmentos que
aun conservaba del cerebro de Einstein
fueron a parar a sus herederos que tres
anos después los donaron al Museo Na-
cional de Salud y Medicina del Ejército de
Estados Unidos. #9




Harina de
otro costal

Gabriela Sanchez Morales

Como todos los dias, desperté muy temprano
porgue al que madruga, Dios le ayuda. Espe-
cialmente, hoy yo necesitaba su ayuda por-
que tenia examen. Me alisté, arregle mis cosas
para ir a la escuela y comence a desayunar,
pero como mas vale tarde que nunca, mien-
tras desayunaba traté de medirle el agua a los
camotes y aproveche para revisar mi libreta
de Matematicas. Sin embargo, como al buen
entendedor pocas palabras, me di cuenta de
que, aungue de lengua me como un taco, ese
examen estaria muy dificil porque las ecua-
ciones, jni que fueran enchiladas!

Triste, decepcionada, me despedi de mi
mama diciéndole que Dios aprieta, pero no
ahorca, tratando de prepararla en caso de que
reprobara el examen porgue a estas alturas ya
sabia que mas vale prevenir que lamentar. Ella
me puso como camote, me dijo que al que
buen arbol se arrima, buena sombra le cobija,
y que, al llegar al salon buscara estudiar rapido
con Ana porgue, como el gue es perico don-
de quiera es verde, algo podria aprenderle.

Fresca como lechuga camine a la escuela
con toda la tranquilidad del mundo porgue al
mal tiempo, buena cara. Confiando en que el
que nace pa’ tamal, del cielo le caen las hojas,
esperaba gue las respuestas me llegaran magi-
camente. Llegue al salon, Lupita y Diana corrie-
ron a verme para preguntar si habia estudiado,
ante mi negativa descubri que Dios nos hace y
nosotras nos juntamaos, ya que ninguna se ha-
bia preparado para el examen.

Tras darnos cuenta de la posible desgra-
cia que se avecinaba, decidimos ir con Ana
para estudiar antes de gue el maestro llegara
al salon. Fuimos hasta donde se encontraba,
tratando de entablar una conversacioén para
hacernos sus amigas, pero de inmediato se
dio cuenta de nuestras intenciones; nos dijo
que, a otro perro con ese hueso, que al nopal
se le arriman solo cuando tiene tunas y que
nos fueramos con nuestra falsa conversacion
de amistad a otro lado. Nosotras, indignadas,
le dijimos que el que rie al ultimo, rie mejor,
y que para uno gue madruga, hay otro gue
noduerme; entonces, aungue le estabaechan-
do mucha crema a sus tacos, tenfamos mu-
cho ingenio y astucia para sacar una califica-
cion mas alta que la de ella.



Llegd el maestro, ni modo, ja darle, que
es mole de ollal Nos organizo, nos repartio
el examen y, al tener las hojas en mis Manos,
como mas vale malo por conocido que bueno
por conocer, comence a darle una revision ge-
neral a las preguntas y pense: “jYa nos cayo el
chahuistle!” No obstante, no me deje vencer
por la adversidad y, para hacerle frente al fatal
desenlace gque se vislumbraba, traté de recor-
dar las clases de Matematicas para responder
lo mejor posible.

Ana preguntaba constantemente las dudas
que, aparentemente, tenia sobre las preguntas
del examen, eso me parecid muy sospechoso,
por lo que repetia en mi mente con dedicatoria
para ella: "Dime de que presumes y te diré de
que careces’. Despues, recorde gue mi compa-
Aiera no daba paso sin huarache, fue entonces
cuando descubri que, a cada duda soluciona-
da por parte del maestro, €l le daba pistas para
responder.

Para este momento de la prueba, yo paraba
la oreja para escuchar atentamente las dudas, vy
sobre todo las respuestas, que el maestro daba
a lo que los otros preguntaban. Como a caballo
regalado no se le ve colmillo y el que con lobos
anda, a aullar se ensefia, pense: "A donde fueres,
haz lo que vieres” y fue cuando opte por tambien
externar mis dudas sobre el examen, esperando
gue con ello, pudiera ayudarme a responder. Ter-
mino el tiempo del examen, ya no habia mas que
hacer y entregamos nuestras hojas: ahora solo
quedaba esperar los resultados.

Yo estaba sorprendida y Ana no podia creer
que le hubiera ganado, por lo gue ni corta ni
perezosa, pidid que hubiera revision de nues-
tros examenes. El maestro accedio y yo le
pregunte si estaba segura porgue parecia que
hasta lo que no comia le hacia dafio, puesto
que era evidente la molestia de mi califica-
cion, pero ella asintid y se prosiguid con lo
solicitado. Para asombro de todos, su califica-
cion bajo aun mas, cambiando de un 8 aun /.
Ante la sorprendente situacion que acababa-
mos de presenciar, yo remate diciendole que
al que obra mal, se le pudre el tamal.

Llegue a mi casa feliz como una lombriz y
le conté a mi mama lo sucedido. Como pre-
mio por mi resultado, me preparo unas ricas
picaditas de frijol con chicharron y me dijo
gue, aungue lo de Ana tambien era insolito,
€es0 ya era harina de otro costal. Lo impor-
tante ahora era que debia continuar esfor-
zandome, pues el habito no hace al monje,
tenia gue estar consciente de que no por
mucho madrugar, amanece mas temprano
Yy que no siempre la técnica de preguntar
dudas seria la clave para ayudarme a res-
ponder el examen. #5
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Al dia siguiente, el maestro llegd muy conten-

6 thim prreod
to, pero mis amigas y yo estabamos pariendo P e
ol edne

chayotes por el panorama nada alentador que, i, iy wvon

desde ayer, hablamos contemplado, pues crefa-
mos gue nos habla ido bastante mal. Comenzo
el pase de listay, con ello, las calificaciones fina-
les: Andres 8, Laura 6, Jaime /, Ana 8 y cuando
dijo mi nombre: S.
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En un paisaje, caminando en la calle, en la
arguitectura, en una fotografia, en una obra
de arte, mirando la televisiéon o el celular,
0 quizd en algun objeto que se encuentra
sobre la mesa de la cocina, practicamente,
encontramos la perspectiva en todos la-
dosy la podemos percibir desde cualquier
punto de vista.
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Pero ;como obtenemos la perspectiva de
un objeto? Para empezar, tendriamos que
definir algunos conceptos importantes
que debemos entender.

Primero, debemos considerar “el pun-
to de fuga”, un punto imaginario que une
nuestra vision con un objeto observado,
creando lineas rectas que se proyectan
desde ese punto hacia diferentes direc-
ciones, lo que nos genera una perspectiva.
Para ejemplificarlo de forma grdfica, ob-
serua las imagenes A y B; la imagen A nos
muestra la obra La Anunciacion vy la B es
un boceto de la misma, esta imagen tiene
lineas rojas que, al unirlas por un extremao,
crean un punto de fuga. Ahora intenta ver
esas mismas lineas en la imagen A, re-
cuerda que son imaginariasy que nos per-
miten obseruar un punto desde diferentes
perspectivas, creando dsi, una sensacion
de profundidad.
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También, debe considerarse el punto de
vista, que definiremos como la ubicacion
en donde nos posicionaremos para obser-
uar un objeto del cual queremos obtener
una perspectiva. ;De qué manera? Vamos d
suponer que en el centro de tu salén se en-
cuentra una caja de cartén sobre una mesa
y te paras frente a ella de modo que lo unico
que obserues sea un objeto plano. Sin em-
bargo, si te pidiera que colocaras unasilla a
un metro de distanciay te subierasen ellay
obseruaras esa misma caja desde lo alto, la
perspectiua seria distinta. ¥ no solo desde
arriba, podrias pararteen la entrada del sa-
lon o en alguna esquina, desde un costado
0 ¢;que tal si te tiraras boca abajo y levan-
tas la mirada para obseruar la caja?, ;cual
crees que sed el resultado?

;Tu perspectiva es parecida a las de estas imagenes?

\“‘\,\ -.':'L-‘-b-!ﬂ Yy oo s
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Sin t'tulo (bosquejo en perspectiva), Lovis

Schaettle (18E7-1817)
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Y asi como el punto de fugay de vista,
también se encuentra el cuadro de pla-
no, el cual se obtiene al crear un marco
imaginario frente al punto gue obseruas.
Leonardo da Vinel lo utilizé para plasmar
suarte.

Otro concepto es el que se denomina
linea de tierra, que es una linea imagi-
naria formada al apoyar un objeto para
crearle una superficie.

Enla época del Renacimiento se comienza
a aplicar la perspectiva. Filippo Brunelleschi
fue el primero en implementarla ya que bus-
caba imitar un espacio tridimensional sobre
una superficie plana.

Uno de sus estudios experimentales fue la
representacion del Baptisterio de San Juan
pintado sobre una tabla que tenia un orificio
por el cual, el espectador podia mirar por de-
lante de la obra gracias a que se colocaba un
espejo para que pudiera verla reflejada en &l.
La intencion de este experimento era ver la
obra a tamarno real, percepcion que se obte-
nia debido a que el espejo reducia la imagen.
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1 Impresicn de
bromuro de plata
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También en el arte
urbano existe la pers-
j j pectiva. Aakash Nihalani
S es un artista que crea

representaciones vi-

suales con perspectiva
geomeétrica y utilizando
cubos crea escenda-
rios inesperados. £49

Escanea el codigo QR o
consulta la pagina de internet
para que Conozcas mas
scbre el arte que realiza.
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Observa con
detenimiento

la pintura de Pieter
Brueghel, en ella
encontraras una gran
diversidad de elementos
con los que puedes crear
una excelente historia. #

Torre de Babel, 1563, Pieter Brueghel el Joven
(alrededor de 1525/30-1563)
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Maderas
que cantan

Mariana Gisela Dolores Godinez

Mi madre me ensefid que todos los seres
que habitamos la Tierra poseemos una es-
pecie de alma o espliritu gue es incluso mas
invisible que el aire. Por eso hay que respe-
tar a todos.

Cuando nos mudamos aqui a la Costa Chi-
ca de Guerrero no teniamos nada de nada, lle-
gamos apenas con un guajolote que, al cabo
de unos dias, nos terminamaos comiendo, por-
gue nadie conseguia trabajo.

—Agul es un poco... como buscarse la vida.
Cada guien tiene que verselas con ella.

Al poco rato, llegaron unos sefores al pue-
blo, se velan muy altotes, mi mama, junto con
otras sefioras aprovechaban para lavar ajeno,
y asl ganarse unos pesos.

Mi padre, tarde que temprano consiguio
un trabajo cortando cafa, de besana en
besana, desde que salia el sol hasta que se
metia.
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Y mi hermana habla conseguido unirse a
un grupo de escritura en el que solo acepta-
ban a mujeres para escribir... pues... de ellas
mismas.

Eso me dejaba toda la tarde solo, y sin
nadie con gquien jugar, pues me daba pena
hablar, y con los niNos nuevos empezaba a
tartamudear.

Mi madre me habla dicho que tenia yo que
hacerme de un guehacer porgue ella no man-
tenia bandidos. Asi gque me salia a la calle a
patear piedras, o buscar ayudar, pero con eso
de que no hablaba, pues... la gente solo crela
gue algo tramaba.

Aungue cierto dia andaba yo por el cen-
trito y vi como todos corrian emocionados
con mascaras de toro y largos flecos.

Iban al carnaval, muchas personas ves-
tidas con alegres colores bailaban y can-
taban. Lo que mas me llamo la atencion
fueron esos pedazos de madera que, al ser
tocados por los hombres, producian musi-
ca muy festiva.



Me acergue atraido por esa musica y le
pregunté al sefior: —;Como se llama esto?
—iEs una marimba! —me grito.

Los tambores eran el instrumento favorito
de la familia. Todos bailaban cuando papa es-
taba de buenas, las mujeres del barrio salian a
bailar al ritmo de las percusiones excepto yo,
gque hasta ese momento, me consideraba un
palo arrumbado en la casa.

Pero la marimba... Ah... la marimba. No sélo
me hablaba, sino que me estremecia todo el
cuerpo.

Asl que me fui con los musicos siguiendo
la comparsa. Al final de esta, el mas viejo de
todos me dijo:

—Muchacho, jtu quieres tocar la marimba?

—5[ —dije en apenas un chillido.

—Mira, estas son laminas de madera que
forman cajas de resonancia, jgue quiere decir
esto? Pues gue la madera vibra.

Debes sentirla porque cada una de ellas ha-
bla ciertas palabras, algunas son graves, otras
mas agudas.
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Entre mas rapido aprendas su idioma,
mas veloz seras tocandolas —me dijo. Esa
tarde me dio la clase mas bonita que haya
tenido; ahi comprendi que lo que decia mi
mama era cierto: todo en este mundo tiene
un alma, y esas maderas que yo togue ese
dia, tambien.

Su nombre, "'maderas gque cantan’, no era
algo dicho nomas al aire. Tambien, descubri
gue yo no decla palabras porque milengua-
je era la musica y empecé a hablar con la
marimba.

Grata sorpresa me lleve cuando escuche
que aquel instrumento fue pensado por pue-
blos africanos. Y pense: “pos cual afro™.

Tarde, muy tarde, viajando por toda la cos-
ta descubri que, “a vista de otros’, €ramos
afrodescendientes.

Y desdeahl, empecea cantarde todo; "Muje-
res negras, negras de corazon, su piel es muy
fuerte no las guema ni el sol” hasta una can-
cion al tamal de tichinda compuse. Tichinda
es ese animalito que no huye como el pesca-
do y que habita en las lagunas.

Me descubri como afrodescendiente y em-

' pecé a nombrar a través de la musica todo

lo gue vela y sentla: ese galope de la historia
negra en Mexico. #5
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Vida comunitaria

Yutsa To'on

Lugar antiguo donde habito la pareja
primigeneaq, la que procred a muchos seres;
espiritus de los arboles y de las plantas,
de los conejosy de los venados, de las
piedras y de los envoltorios sagrados.
Donde nacio del Gran Pedernal, el Senor
9 Viento, y surgieron del Arbol de Origen
los dioses que poblarian la Mixteca.
Lugar de historiasy tradiciones,

de cascadasy cuevdas sagradas, de
montes que tocan el cielo y llanos

que parecen flotar en el aire.

Ana 1saBeL LEGN TRUEBA

Cuando el Sol apenas se asoma en la cima
de Kawa Kandivi, hombres y mujeres de
Yutsa To'on se preparan para iniciar las ta-
reas de un nuevo dia. En los caminos que
serpentean por los cerros, en el campo, en
las escuelas, la clinica, el parador turistico,
la Conasupo, la bomba de agua o el pala-
cio municipal, se ve a las personas que se
disponen a realizar las tareas gue la comu-
nidad les designd, ya sea en un comité o en
algun cargo de autoridad.

Desde tiempos inmemoriales, la vida en
Yutsa To'on descansa sobre todas y cada
una de las personas que dan servicio a la
comunidad. Esta forma de organizacion
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Los pueblos
mesoamericanos daban
a sus descendientes el
nombre del dia en que
llegaban al mundo, por
ejemplo: Sefior 9 Viento.

atiende las necesidades de la poblacién
y contribuye a la transmisién de conoci-
mientos, saberes, valores actitudes y sen-
timientos; es decir, transmite una herencia
cultural gque ha sido forjada y transforma-
da generacion tras generacion.

En el codice de Yutea To'on (Vindobonen-
sis) se cuenta que los venerables ancianos
primordiales encargaron al Serior 9 Viento
la distribucion del agua en la Tierra. Este
personaje cargd en sus hombros el agua
del cielo y la responsabilidad de crear: rios,
manantiales, mares y océanos. Fue tal vez
el primer servicio que haria posible la vida
de las comunidades en la Mixteca.




Servicio a la comunidad

Hoy en diaq, los habitantes de Yutsa To'on cargan en sus hombros la
responsabilidad de mantener viva su comunidad. Gracias a la par-
ticipacion y actitud de servicio de todos Yutsa To'on tiene gobierno
municipal y autoridades responsables del territorio vy de los bienes
comunales: los comités apoyan vy vigilan el trabajo en las escuelas,
enlaclinicayen el albergue; se atiende a los turistas, se distribuye el
agua a las casas; se controla el riego en las parcelas y se organizan
las fiestasy ceremonias tradicionales.

Tequio

Una tradicion importante es el tequio. Hombres vy
mujeres se organizan para realizar de manera colec-
tiva trabajos en beneficio de la comunidad.

Padres, madresy familiares delos alumnosde la
escuela primaria trabajan junto con el comité en
la parcela escolar.

Los Tanisa’nu, en sus discursos ceremonicales, nos
recuerdan la importancia del tequio y del servicio
comunitario para nuestro pueblo:

Podamaos o no podamos seruir, el pueblo ordena, y ya
sed tarde o temprano tenemos que cumplir, y ya sea
pesado o liviano tenemos que cargar. De todas ma-
neras se hace y haremos el trabajo, asi es la palabra
y asi reza la norma, asi se hizo, asi viene el vivir en el
mundo, ya que somos un hombre y una mujer que tie-
ne que trabajar y tiene que cumplir, y lo haremosy lo
trabajaremos por el pueblo.

Nifas y ninos participan en el tequio y asi se apro-
plan de los valores de la cultura mixteca.

Mujeres de Tierra Colorada preparan alimentos
para todxs durante las fiestas o ceremonias. &5




iEl arte tiene su ciencia!

tl caso del puntillismo

Obseruad con atencion esta imagen:

Si te parecen conocidas, quizds
tenga que ver con el hecho de
quesuautoresVincent uan Gogh,
uno de los pintores mas popula-
res de la historia del arte. Pero,
mas alla de su peculiar e incon-
fundible estilo, hay dos cosas de
estas imdagenes que resultan, por
demas, interesantes. ;Sabes cud-
les son? Antes de continuar con la
lectura, vuelve a observarlas con
detenimiento. Tomate tu tiempo,
no hay prisa.

:Ya las descubriste?

Si te fijas s6lo en los colores,
te dards cuenta de que, de he-
cho, nosonmuchos. Enelprime-
TO, por ejemplo, predominan los
azules y amarillos; por otro lado,
en el segundo, si bien hay mads
colores, éstos se reducen a azul,
verde, amarillo, rojo y negro.

El sembrador, 1BBE,

& Vincent van Gogh

El Vifiedo Rojo/Vifedo Rojo en Arles (Montmajour), 1888,
Vincent van Gogh (1853-1880)



Ahora, si te fijas en la técnica, notards entonces que am-
bas imagenes estan totalmente coloreadas con pequefias
lineas y que casi todas estan del mismo tamarno.

Lo anterior no es casualidad. Y es que Vincent van Gogh
estuvo fuertemente influenciado por el puntillismo.

:Qué es el puntillismo
y qué lo originé?

De manera resumida, el puntillismo es una téecnica artistica
gue consiste en crear una obra mediante el uso de pequenos
puntos.

Dicho asi, quizds no suena tan complejo, pero.. ;sabias que
esta técnica tiene mucho que ver con la ciencia? Mas especi-
filcamente, con la fisica, la quimicay la fisiologia.

El francés Georges Seurat, considerado por la historia como
el padre del puntillismo, si bien tenia una formacion clasicis-
ta, tambiéen fue fuertemente influenciado por su compatrio-
ta Eugéne Delacroix, guien a su vez se inspird en tratados que
hablaban sobre conciliar el arte con la ciencia por medio del
uso de cuatro colores basicos: azul, rojo, amarillo y verde. Entre
dichos tratados, destacan los de Ogden Rood, David Suttery,
sobre todo, los del quimico francés Michel Eugéne Cheureul,; las
obras de este ultimo hablaban sobre el colory las formasy ase-
guraban que, entre mas puros fueran los colores de una obra,
mas interesantes serian los tonos que se consiguieran.

9 %5

Llima gris, Grande Jatte, ca.
|88E-1888, Georges Seurat
{1859-1831)



Cabe senalar que estos estudios
ya eran conocidos por pintores de
otras épocasy con otros estilos, pe-
ro fueron los puntillistaslos que mads
los aplicaron en sus obras.

Sicomparas este cuadro de Geor-
ges Seurat con los dos anteriores de
Van Gogh, notards que en realidad
se utilizan pocos colores, pero d pri-
mera vista no se notq, |y ése es jus-
tamente el punto!

Desfile de circo, 1887-1888,
Beorges Seurat (1859-1831)
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La finalidad del puntillismo es mos-
trar la vibracion luminosa que se crea
con los puntosy parte de la premisa de
que se puede enganar al ojo humano,
el cual mezcla los colores aun cuando
estos no aparecen combinados en la
pintura.

Porsupuesto, lo anterior no es tarea
fdcil, pues para poder llevarla a cabo
de manera efectiva y ademas, con el
uso de pocos colores —en su mayoria
primarios—, los puntos gue conformen
la obra deben ser del mismo tama-
no, al igual gue los espacios que haya
entre ellos, ya que esto es lo que dota
de coherencia a la imagen; asimis-
mo, el artista debe tener en cuenta la
distancia y la direccion de los puntos
para crear la ilusion de profundidad y
textura.

......

Quai Saint-Michel y Notre-Dame, 1901,
| Maximilien Luce (1858-1941)
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Mujer en vn paisaje, 1890-1832,
Anna Boch (1B48-1336)

Si obseruas las obras creadas mediante esta
técnica, te dards cuenta también de que las
imagenes dan la sensacion de estar congela-
das vy, en algunos casos muy especificos, inclu-
so confunden, pues el espectador llega a dudar
entre si lo que ve es real o es una ilusion. Esto,
claro estd, no es un accidente, lo cual no sélo
habla de la increible destreza y planeacion que
se reguieren, sino que confirma gue, en efecto,
hay toda una ciencia detrds, pues es necesario
tener, aunque seaq, algunas bases de optica, al
menos para saber como enganar la vista o para
determinar donde colocar ciertos puntos o co-
loresy que la imagen no luzca plana.

Mariana, Interior, 1890,
Maximilien Luce (1858-1941)
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Variantes y evolucién
del puntillismo

Este texto comenzd con dos
pinturas de Vincent Van
Gogh, las cuales, como tal vez
recuerdes, no estaban colo-
readas como tal por puntos.
Y es gue nunca hay que dejar
de lado que cada artista hace
suya una técnica: si, las bases
pueden estar ahi, pero el esti-
lo es algo propio e individual.

Otro de los mayores repre-
sentantes del puntillismo fue
el francés Paul Signac, quien
conocid a Georges Seurat en
la Sociedad de Artistas Inde-
pendientes. Signat, a dife-
rencia de Seurat, opto por lds
pinceladas mas amplias, lo
cual dotaba de mayor dina-

mismo a sus cuadros. Costa de Aval, 1B8E,
Paul Signac (1863-1935)

Los Andelys, 1885, Paul Signac (1863-1835)

[ o

| Una de las variantes del puntillismo fue el divi-
sionismo, el cualyuxtaponia puntos de diferentes
colores; asimismo, mientras en el puntillismo so-
bresalian la naturaleza, lo bucoélico y, en algunas
ocasiones, lo circense, y se preocupaba mas que
nada por lo técnico, el divisionismo era mas po-
litico. Algunos de los representantes mds impor-
tantes del divisionismo fueron Giovanni Seganti-
niy Gaetano Preuviati, en Italia.

Van Gogh, por otro lado, no solo experimentod
con los puntos, sino también con las lineas, los
circulosy formas como las espirales.

Actualmente, esta técnica se sigue utilizan-
do, pero, como no puede ser de otro modo, se ha
ido modificando: el tamano de los puntos ya no
siempre es uniforme, no necesariamente se uti-
lizan colores primarios y, por supuesto, en una
misma obra esa técnica puede aparecer mezcla-
da con otras.

Una manifestacion contempordnea del uso de
puntos en el arte se presenta, por ejemplo, en los
tatugjes o en los famosos mandalas.

Regreso de [a misa por las dunas,
1893-1895, Anna Boch (1B4B-1936)
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Venecia: Noche de Ia Fiesta del Redentor, 1903,
IPDI'['.U a pruebu! Henri-Edmond Cross (Henri-Edmond Delacroix) (185E-1310)

Es hora de que hagas tu propia obra puntillista. Para
lograrlo, solo debes seguir los siguientes pasos:

» Crear un boceto. Puede ser de lo que quieras: fru-
ta, paisajes, un retrato de alguien a quien apre- Paisaje con estrellas, ca. 1905-1908,
cies, etc. Claro que, silo que deseas es mantener- . Hearicmond Erass (Henri-Edmand Defacrai) (5. 1810
te lo mas fiel posible a los puntillistas originales,
lo ideal es que intentes hacer un paisaje; si éste ? B e BT R A "&i:f%;
tiene que ver con el campo, mucho mejor. g+ PPt W g T 7 *‘-"%fﬂé—'

+ Aplicar una base de pintura sobre la superficie = SRR :
de trabajo, sea ésta un lienzo, una tabla o incluso
tu cuaderno. Recuerda que lo mds viable es que
aquello con lo que pintes la base sea adecuado
para esta ultima; si vas a usar una hoja bond, lo
recomendable es usar acuarela o gis, por men-
cionar algunos ejemplos. Asimismo, los puntos
son lo gue mas debe destacar, por lo que la base,
de preferencia, debe ser discreta.

» Aplicar los puntos. Por lo general, se sugiere el
uso de pincel o estilégrafo, pero, al ser tu primera
obra, puedes intentar con ldpiz o boligrafo. ¢Como te quedo?, ;cudl de todas las

uvariantes te gusto mas?, ;jcudl crees que
influye mds al momento de crear tu propia
obra? Y, sobre todo, ;te imaginaste alguna
vez que el arte tuviera su lado cientifico? #9




El samba:
musica y balle

de resistencia y dignidad

Rubén Péerez Buendia

Una de las expresiones culturales brasilenas
mas reconocidas en el mundo es, sin duda, el
samba, es un género musical gue se caracteri-
Zd por un ritmo alegre creado entre guitarras,
tambores, silbatos y otros instrumentos pro-
pios de la region acompanados casi siempre
de la voz de un hombre o una mujer que cuenta
una historia cantando. Todo eso en un ambien-
te colectivo de fiesta en donde es dificil no mo-
ver el cuerpo para acompanar a los muasicos
bailando.

El samba estd presente de muchas formas
en la vida cotidiana de la gente en Brasil. No
pasa un dia sin gue se escuche por ahi, en al-
gun lugar, a alguien tocando, cantando o escu-
chando samba. Y si no, entonces alguna de las
expresiones musicales derivadas de él,como el
bossa, el pagode o el forrd, que al ser bailados,
son también una expresion de cuanto hay de
bello y sensual en los seres humanos.

Mucho del alma bailarina recono-
cida en los brasilenos viene de ahi,
del samba.

Pero, en realidad viene de mucho
mas lejos en el tiempo y el espa-
cio. Transciende el territorio brasile-
no, cruza el océano Atldntico y llega
al continente africano, pues vino
junto con los barcos negreros que
traian a personas africanas, apar-
tadas de su tierra, para ser explota-
das en un lugar muy lejano al de su
nacimiento.



Estas personas esclavizadas y que fue-
ron despojadas de todo lo material que les
pertenecia, traian consigo lo unico que
no pudieron quitarles: su concepcion del
mundo, sus creencias y su espiritualidad.
Asi, los cantos v bailes de sus rituales re-
ligiosos llegaron con ellos al continente
americano.

Es por eso que el samba tiene su origen
enlas religiones africanas. EL historiadory
musico brasilefio, André Jamaica, explica
que el samba es una macumba; es decir,
un culto religioso, pero ahora con letra

para cantar, por eso para los catolicos,
durante mucho tiempo, el samba fue con-
siderado como musica profana.

Y es que es musica, fuertemente, vincu-
lada con el candoblé, una de las religiones
africanas con mayor presencia en Brasil.

Existen varias versiones sobre el origen
de la palabra samba, pero varias coinci-
denenquevienedelquimbundo,unadelas
lenguas de aquella region en donde sam
significa dar vy ba, recibir. En otras pala-
bras, es un ritual de musica y baile para
dary recibir.




Por esta razon esta directamente asociado
a las personas negras, y por causa del racismo,
no siempre ha sido bien recibido.

El samba, como expresion cultural, fue pro-
hibido durante mucho tiempo y guien erd en-
contrado tocdandolo era llevado preso. Hasta
finales de la segunda década del siglo xx, en el
auge de los nacionalismos en el mundo, fue re-
conocido oficialmente y su musica impulsada
como musica nacional brasilena para ser co-
nocida internacionalmente.

Por eso, para André Jamaica, musico e histo-
riador, “hacer samba ha sido un foco de resisten-
cia, es una forma de dignidad”.

Esto explica también por qué las famosas ro-
das de samba son profundamente democrati-
cas, no necesitan de gran infraestructura para
realizarse y tampoco reguieren de un numero
determinado de personas para tocar. Es comun
obseruar gue los musicos van rolando, a veces
estdn adentro, a veces afuera.




En las rodas de samba un gran numero de per-
sonas bailan y cantan alrededor de una mesa en
donde los musicos marcan alegremente el ritmo.

Es comun caminar por Rio de Janeiro y encon-
trarse una roda de samba. Una de las mas famosas
acontece en la Pedra do Sal, en el centro de la ciu-
dad. Lugar que, por cierto, fue un punto de venta
de esclavos durante la colonizacion portuguesd.

Pero también estdn las de los barrios de la zona
norte de la ciudad, como Penha, Ramos, Vilha
Isabel o las de los propios quilombos.

Hacer y bailar samba ayuda a fortalecer el alma,
la mentey el cuerpo, bailando y cantando. Las rodas
de samba son un momento de conuivencia colecti-
ua para compartir alegrias, tristezas y sabores. Es
como un circulo de lectura en donde cada musico
lleva su instrumento musical como libro para leery
comentar, vy el resto de los asistentes lleua su voz
V¥ SU cuerpo para cantary escribir.. bailando. #49
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Carlos Javier Melgar Rincon

; LNA DE LAS
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CARACTERISTICAS DEL
ARTE ES QUE SIEMPRE SE

HA MANTENIDO EN MOVI-
MIENTO, EVOLUCIO- /i
NANDO, =

~l momento imperfecto

INCLUSO
LLEEO AL PUNTO EN EL GILE
LA PINTURA CAS| DESAPAPECIO
DEBIDO A LINA NUEVA RAMA
DEL ARTE EN EL SIBLO XIX:

L& FOTOSRAFA,

SER CAPAZ DE RETRATAR LA ™
PEALIDAD CAS| COMO LA VEN
NUESTROS OJ0S, CAPTURAR LIN
MOMENTO EN LIN PEDAZO OF PAPEL |
COMOD ESTE, ES SIMPLEMENTE Y
INCRE(BLE,

MIBEN, AHOSA CON LINA N
CAMARA QUE ES MINIMANMENTEY
FLUNCIONAL, SOLO NECESITAN
AJUSTAR ALSUNOS VALORES,

PONER BN CUADRO LD GLE
QUIEREN CAPTURAR ¥...




ESO FLIE INTERE-
SANTE, NO ME
IMPOSTARIA HACER UN
POGILATO DE
INVESTISACION
EMN LA IZLIOTECA,

Ok, ESTO DERERIA 5
FUNCIONAR,.. SESLUN ESTO, LA Y
PRIMER FOTOSRAFIA FUE s
TOMADA EN...;; 182UPT ;WOW

DEME LIN
SESUNDO,

i AL AMOCHECER, ESTE PERUEND
| NO PLIDO CONCILIAR EL SUENO,
Al HABIA DESCUBIERTO UN MUNDO |=

4 HACIA GLE LA EMOCION DE SUS

A A TS NI S S

LigeERla PlBLICA DELOS P
FEINDS DMIDIDOS

T
A

e
|
f'

TWOW!, NO ESPERASA GLEN |

%

[Ij Rl L SOBCE FOTOSRAFTA

HUBIESE TANTOS LIepos Y
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¥ AS PASARON HORAS ¥ HORAS.
ESTE CHICO NO SE DIO CUENTA DEL
PASO DEL TIEMPO, SOLO TENA LINA
COSA EN BU MENTE: SU VIAJE
ACABAEL OF EMPEZLR.

CERPAR EN
LMOS MIMUTORS.
SER(A MUY AMABLE
DE TU PARTE SI

BESRESAS LOS
j LIBROS A SUS

o

o

o 4 /\1 )x

DE POSIBILIDADES QUE

OJOS BRILLARAN COMOD
UNA ESTRELLA

[DONDE ESTARA ALEO
SDEPE FOTOSEAFOS

llI
el

"..'_Ir'
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BLIEND,
¥ VIERON COMO
ENPEZO TODO, ME

MO ESPERARA VES
TANTAS CAMARAS, AL 9
PRINCINO ESTARA ASELIMADO,
PESO ME O CLENTA DE GLE NOJL
NECESITO DEMASADD PARA AN (T~

MPEZLR.

N PLIDE TOMAZ NI |
LA SOUA.

COMO SEL, ESO NO
ME DETUVO PARA COMTARLE A
M MAMA TODO SOBRE M

o0, ¥ ESTOY SESURD QUE
ELLA LO MOTEL

f\FAci DE USAR ¥ FUNCIO-

AMARS, ESTARL MUY EMOCIONS

A
al ‘;ln £ N

AL FINAL, ELEST UNA
PEFLEY BASTANTE BASICA,

- MAL, VERDAD?

HORAS EXPLORANDO LA

DE CADA BOTON ¥ VALOR.

PERD LA SENSACION DE NO SE@
CAPAZ DE USARLA SESUE AHI ERA
L&0 TERRIBLE, TODO ESE TRABA-
JO.. PARA NADAP




MIS PENSAMENTOS NO ME
DEJABAN HACERLO,
MALDITA SEA, ESTO
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SARES GILE NO HAY
PRISA, VERDAD?
PLEDES TOMAR TU FOTO
CUANOD ESTES LISTO, SOLD,
£S5 CLESTION 08 TIEMPO.

: Il . )
TE TRAEFE LINAS COBIOAS, :

GLIEONTE LD GLIE MECESITES,

TODO VA A BSTAR BIEN.

R A S ¢ A, — ", WY T

CON LASEINAS EN LOS 0J0S,
EL SE PPOMETIO QLE NO LE
VOLVERTA & SUCEDER ALSO ASK

ELOON CAS0 TOOM LA NOCHE AREIRA
= HASTA BL AMANECER, LAS PALABRAS DE
SU MADRE REALMENTE LE AYLIDAROM.
EL SE CI0 CLENTA PE BUE MO HAG(A
PRISA, SOLO OPOLTUNIDADES GILE EL
NO DEB[L DEJAD DE PASLR,

N

SALMEM LA
MANAMNA A DAR LN
PASED ¥ TRATAR DE
FOTOSRAFIAR ALED,
AUNGIUE ME SENTIA MAS
SESURD, EL MIEDO ¥ LA
oUDA SOBRE M MISMO
SESUAN

LA DIFERENCIA
AHORA, ECA QUE
ND ESTABA DIS-
) PLESTO A DARME

EL S0L COMERTD A ALTASSE
DETEAS DE LAS MONTERAS ¥ LAS

>
R,

SALUDE A LOS ANCIANOS v
DEL PLUEBLO, EL PEIND

e} CHYIDIDD MO ERA TANTO COMO

LING PENSARL.., PERD ES M
.'L HOSAR ¥ ES LINDO.

DECICE NO TOMARLE LINA
FOTO A LOS ANCLANGS,
SOLO NO SE SENTIA BIEN,
PERO ENTONCES..



& 104

LLENCY LAS

CALLES ¥ M@

]

¥ ENTONCES,
LC HICE,

CLIANDO VI LA ™
FOTO, SENTI ALED
GUE MUNCA HABIA

EXPERIMENTADD /% Ao

SABMA QUE NECESITABA
PRACTICAR, PERO VAMOS,

ESPERAN SER AUNQUE | 1"

CECION IR A VISITAR AL
PROFESOR QUE ME
INTRODOUIO EN LA
FOTOSRAF(A,

DAMIAN, VIVE EN LINA'Y
CABANA MUY LUJOSA
EN LAS AFLERAS
DE LA CIUDAD

HACES A ESTA
HORA? ESTA

'_ INTERRLMPIR,

i SeNOR, SOLO
NECESITARA
HABLAR COM AL~
BUIEN ¥ PENSE

EN USTED

YA VEO, AST
QLUE ESA ES LA
RAZON POR LA GQUE
i A= [HAS ESTADO EXTRANC
= EN LA ESCLELA.
M NINO, NO TIENES |
NADA DE QUE

SIEMPRE HA SIDO MUY SENTIL
CON TODOS, ASI QUE SABIA
QUE NO LE MOLESTARIA SI
LLAMABA A SU PUERTA EN LA

LOMD SE SUPONE
ELE MEJORE? SIENTO
GUE.. LA FOTOSRAFA YA
A NO ME LLAMA COMOD

A

ESCLICHA, NINO.
SOLO ESTAS
— EMPEZANDO TU VIAJE,
EL MLINDO ESTA
Sl ESPERANDO POPR T1. A
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A5l QUE NO TE

B
ATREVAS A RPENOIRTE %
AHORA QUE VAS EMPE-

EO LUNA CHISPA EN T,
NO PARES NLINCA.

ABRADECIDO POR LA
PASION QUE
SIENTES.

LA
MAYORIA DE LA
/' SENTE MUERE SIN

SABER QUE LES APASIO-
M4, ASI QUE ES TU DEBER
MNTENEﬁviﬁh CHISPA

EPES LO SUFICIENTE-
MENTE BUENQ, SISUE
PRACTICANDOD,

TEN,
|~ TOMA ESTO. CUANDO
TE SIENTAS LISTO, ESTE
PLEDE AYUDARTE A COMENZAR Vi v AHORA VETE,
1 T NUEVO VIAJE DONDE AEs LLEGA A LA CIMA, S
PUEDLS FINALMENTE HAZCER- [ T ] SENTIL CON TODOS,

CARAR ; PORQLE ESTE VIAJE NO
. DN D . A ESTA HECHO PARA

HACERLO S0OLOS.

ELDON MANT '
| CADA PALAERA QUE DAMIAN ; ! ) E = et 12
Ao1J0 ESA NOCHE, PRACTICO POR ¢ ¥ :
i DOS ANOS HASTA QUE SU : e - Y EVENTUALMENTE, DECIDIO |
IEQO DESCARECIO LENTAMENTE.] | ¥ GUE ESTABA LISTO PARA
v g COMEMNZAR EL VIAJE QLE
DAMIAN LE ENCOMENDO..,

\ [/ ENTONCES TE VAS
o MANANAP DIOS, ESTOY %\
fALEO PREOCLIPADA, MI BESE
E VA POR EL MISMO, TE VOY |-
A EXTRANAR MUCHO, LO /=
SABES, VERDAD?

- ' LO S&,
: ME MANTENDRE EN

CUANDO,

CUIDARME,

GRACIAS POR SIEMPRE
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' PUEDD PENSAR

¥ AS( LY EN TPES COSAS QLE
FUE, POR ESO ESTOY : [ ME IMPORTEN MENOS
EN ESTE BAR. SESUN LA .
NOTA OE DAMIAN, NECESITABA
EMPEZAR JUSTO EN ESTE BAR.

\SABES QUE?, TE VOY A e :"" 2 | 7 #seeser
MOSTRAS LN LUBAR W b Y eseiermur, TE veo

INCOEIBLE DE ESTA ISLA, i
PARECE GUE NECESITAS AIRE SLSTA MUCHO - EN EL PAOGLE A

; N DIVERTIEME.

ESTE LUBAR...
DABLOS.

NO PUEDO
CREERLO.. DE TODOS
LOS IDIOTAS QUE PODIA
ATENDER, TERMINE CON EL
ONICO @QUE TIENE EL ALMA DE
LN NINO OE DOCE ANOS,

ESTE PARGILIE... DIOS, ME
ODIO TANTO.
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AHORS, ESTE ES
M LLUSAR,
(PUE OPINASP

ESTA LINDO,
NO HAB(A
ESTADO AR

ISABES POR

GLEP PORGLE LA

OMicA cOSA GUE TE NIEESA
HACER ALESO, ERES TL
MISMA, NO JUZS0 COMD
VIVES, PERO NO PUEDD IENO-
PAR A ALSUIEN QUE PARPECE
MNECESITAR AYLIDA, & M ME
PASO, ¥
L& AYUDA LLESO.

EGES UN DOLOR OB Ny gl
CAREZA, LO ShgES” B3

ESO YA LD 52, PERO OVE, N
X [CLUAL DIJISTE QUE ERA TU
% ESTA BIEN, ESTOY
DENTEO, PERO ND ESPE- Y Nl
CES QUE TENSA EL cORA- £ o s

=7 6*”- v § —

OE HECHO, SOV ¥
LIN DOLOR DE
CABEZA.

LA HISTORIA DE ELOON Y
ALONA ACABA DE
COMENZAR, AHORA ES TU
TURNO DE IMAGINAR LO
QIUE SIEGUE EN SU VIAJE.




El Gran
Hotel Cantor

Juan Manuel Ruisanchez Serra

La historia empezo cualquier dia de un afo perdido en el pa-
sado, cuando dos arquitectos ambiciosos planeaban cons-
truir un hotel muy grande.

—iQue te parece si construimos un hotel con mil habi-
taciones?

—No, porgue si alguien construyera uno con dos mil ha-
bitaciones, nuestro hotel ya no seria tan grande. Mejor ha-
gamoslo de diez mil.

—Pero podria ser que alguien construyera uno con vein-
te mil y volverlamos a guedarnos con un hotel peguefio.
Construyamos un hotel con un millon de habitaciones, ese
serla un hotel grande.

—Y que tal que alguien construyera uno con...

Y asi siguierondiscutiendo por horas, hasta llegar a la conclu-
sion de que la Unica manera de tener un hotel grande de veras
era construyendo uno gue tuviera un numero infinito de ha-
bitaciones.

La obra duré muchos afios, pero, al final, ahl estaba: el
Gran Hotel Cantor.

En poco tiempo, el hotel obtuvo fama, no solo por ser
el mas grande del mundo, sino tambien por ser uno de los
lugares mas extravagantes para vacacionar. Gente de todo
el mundo llegaba al hotel para hospedarse asl fuera solo una
noche.

Aunque parezca increible, habia dias en que el hotel es-
taba lleno, pese a lo cual seguia entrando gente que no se
guedaba sin habitacion.

Quuizas se pregunten por gue se tanto del Gran Hotel Can-
tor, pero no es ningun misterio: mi papa trabaj¢ ahi durante
algunos anos; era el recepcionista.

[itlali Bonzdlez Tapia-laniels Estrello Montern, ciuoan oe Mo



Le encantaba contarme historias del hotel. Mi favorita era la
del nombre: se llamaba Gran Hotel Cantor en honor a Georg
Cantor, un matematico ruso que invento el infinito, segun mi
papa. A mi me sonaba como si el tal Cantor fuera un dios,
porque eso de inventar el infinito... —luego me entere de que,
en realidad, lo que habia hecho era una teorfa gue justificaba
la existencia del infinito—. Sin embargo, la historia favorita de
mi papa era la de la noche cuando se volvid millonario. Creo
gue yo la escuche doscientas veces por lo menos y, gracias a
eso, puedo contarla ahora con tanta claridad.

Lo primero en la historia era la regla mas importante para
los huéspedes: “Si una persona decide quedarse en el ho-
tel, debe aceptar que pueda ser transferida de habitacion
varias veces a lo largo de su estancia’. Luego empezaba a
contar la parte gue a mi me gustaba mas:

—Era uno de esos dias en que el hotel estaba lleno. A lo
largo del dia, me gustaba pensar en las historias de la gente
que se gquedaba en el hotel (debo confesar que yo nunca
pude imaginarme el hotel lleno, pero le creia a mi papa.
Ademas, eéramos millonarios y nunca encontré ninguna
otra razén que explicara ese hecho).

En el curso de capacitacion para los trabajadores, nos
habian ensefiado algunos trucos para aceptar mas gente
cuando el hotel estuviera lleno.

—Ay, papa, ja poco metias gente en un cuarto que ya
estuviera ocupado? (A mi papa le gustaba que preguntara-
maos siempre lo mismo, comao si fuera la primera vez que
nos contaba la historia).




—No, claro gue no. Degjame contar la historia completa
para que veas lo que hacla. El hotel, como dije, estaba lle-
no ese dia. A media tarde llegd un sefor a pedir un cuarto.
Normalmente, cuando el hotel estaba lleno, cobrabamos un
poco mas caro, pues habia que compensar de algun modo
el trabajo gue representaba un cambio de habitacion.

Al informarle esto, el sefor me dijo que no importaba,
pero gue por favor le diera una habitacion en la planta baja,
pues sufria de vertigo y no aguantaba los elevadores.

—No se preocupe, sefior; espere un momento.

El primer truco gue aprendl fue como acomodar a un hues-
ped si el hotel estaba lleno. En mi escritorio habla un micréfono
que se ola en todas las habitaciones, y lo utilizaba para indicar
los cambios de habitacion (lo del micréfono me lo sabia de
memoria, pero €l me lo repetia como si fuera su primer dia
en el trabajo vy acabara de descubrirlo), asi que lo encendi para
anunciar el primer cambio del dia:

‘Buenas noches, amables huespedes del Gran Hotel Can-
tor. Disculpen las molestias que podamaos causarles, pero ne-
cesitamos realizar una mudanza. Por favor revisen el numero
de su habitacion, ahora sumenle uno y cambiense a la habita-
cion correspondiente (inciso a). Muchas gracias y que pasen
buena tarde”.

Citlali Gonzalez Tapia-Daniela Estreflo Montero, ciusis o wénco

—Sefior, su habitacion es la 1, por el pasillo a la dere-
cha. Le recuerdo gue su estancia en el hotel esta sujeta a
cambios de habitacion, aunque tratare de mantenerlo en la
planta baja, no se preocupe.

Y asl le di alojamiento al nuevo visitante.

—Pero, papa, si todos le sumaron uno al numero de su
cuarto, entonces el que estaba en el Ultimo cuarto se que-
do sin lugar.

—No, porgue el hotel era infinito, no habia ultimo cuarto
y todos se podian recorrer un numero sin gue nadie se que-
dara sin cuarto —tampoco esto lo entendia, pero &l lo decia
con tanta seguridad, que yo le crefa—.



Las agencias de viajes, que reservaban lugar para grandes
excursiones, tenlan una hora especifica de llegada: las 20
horas. A mi me gustaba atenderlos bien, asi que todos los
dias, a las 19:30, revisaba si habia alguna reservacion y, en
caso de que la hubiera, dejaba las habitaciones disponibles
para gue los nuevos hueéspedes no tuvieran que esperar.
Ese dfa, habla una reservacion para un numero infinito de
personas, asl que realice la segunda mudanza del dia y deje
libres las habitaciones que necesitaria.

—iComo, papa? /No se suponia que el hotel tenia solo
una infinidad de cuartos? Tu ahora me dices que, en realidad,
tenia dos infinidades.

—No, no, yo no dije eso.

—Pero si el hotel estaba lleno, entonces habia una infinidad
de huespedes y llego otra infinidad, y tu los alojaste a todos.

Citlali Gonzalez Tapia-Oaniela Estrello Montzro, cusss oz wénco

—5I, asl es; ese era el segundo truco que nos hablan ense-
Aado, que en realidad no era muy complicado: lo que hice
fue encender el micréfono y pedirles a los huespedes que
multiplicaran el numero de su habitacion por dos y se cam-
biaran al cuarto que tuviera el nuevo numero (inciso b). De esa
manera, solo estaban ocupadas las habitaciones con nume-
ros pares, pues todos los numeros multiplicados por dos son
pares, y quedaban libres las que tenfan numeros impares, y
cada coleccion era una infinidad de habitaciones.

—Entonces podias meter dos excursiones infinitas al mis-
mo tiempo en el hotel.

—SI, pero eso no quiere decir gue el hotel tenga dos in-
finidades, sino que es una caracteristica maravillosa que se
tiene por el simple hecho de ser infinito.

A las 20 horas en punto llego la representante de la agen-
cia y le indiguée las habitaciones gue le correspondian. Des-
de ese momento, No hubo nada demasiado interesante que
contar, hasta gue se acerco la hora de cerrar la recepcion
(las 22 horas). Eran las 21:53, me acuerdo bien, y yo esta-
ba acomodando todo para irme, cuando entro una sefiorita
Ccon cara de preocupacion.

n %5



—Buenas noches, seforita, jen queé puedo ayudarla?

—Tengo un problema grandisimo. Se me juntaron un
numero infinito de excursiones con un numero infinito de
personas cada unay, por supuesto, no tengo donde alojar-
las. Yo s& que agui es necesario reservar si la excursion es
muy grande, pero esta vez es una emergencia.

—¢Asl gue un numero infinito de excursiones con un nu-
mero infinito de personas cada una? De&jeme pensar...

—Por favor, si no me voy a quedar sin trabajo (a mi papa
le encantaba hacerse el heroe cuando me contaba sus his-
torias).

—Ya se gue vamos a hacer, pero recuerde que cuando el
hotel esta lleno, la tarifa es un poco mas alta.

—5Ii, sl, no se preocupe por eso; de hecho hice una co-
lecta de un peso por cada turista de las excursiones y ese
fondo es para usted si me da las habitaciones.

—Espere un momento, por favor.

Volvi a encender el microfono para anunciar la ultima mu-
danza del dia, solo gue esta vez no me comunigue con todas
las habitaciones, sino solo con las gue estarian implicadas en

el cambio. ] C)”J;EMQ‘K‘ ;]
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Citlali Gonzalez Tapia-Danielz Estrello Montera, cnsn oe wésico

—Pero jcomo, papa? j Tenias que meter un numero infini- '“de:-'r“-ﬁ"f'--ﬁ primos —

to de excursiones con un numero infinito de personas cada 07 Teres PITOS 591 8 BUTETS atlira:
S : : 2 es mayores gue 1 gue solo pueden dividirse
una y ni siquiera usaste todas las habitaciones del hotel? entre 1y ellos mismos.

—SI. Eso de GRAN Hotel Cantor no era nada mas porque si.  Hay un namero infinito de nimeros primos

Encend el micréfono de modo que sélo las habitacio- P seran divisibles unicamente entre el nume-

A . . : . ro base (p) y todas las potencias de p, hasta p”.
nes con numero primo o alguna potencia de primo pudie- g ,_5 55 sers divisible entre 5, 52 5, 5¢ y 55
ran oirlo:

‘Buenas noches, amables huespedes del Gran Hotel Cantor.
Disculpen @5 malegtgs gue podamos causarles, pero nelc:em— e e A P
tamos realizar una ultima mudanza esta noche. Les pedimos 3311-24. Cambia 3 la habitacion 24
por favor que se acerguen a su puerta, donde encontraran b Multiplique el nimero de habitacion por 2:
un cuadro con indicaciones sobre su nimero de habitacion,  11%2=22. Cambia a la habitacidn 54.

: ; : . 5u ndmero de habitacion es de la forma
Comq pueden Dbsewar, el numero de su haﬁtac@n sepuede  on (3297 Multiplique por dos el expo-
escribir como un numero elevado a una potencia, tal como nente al que estd elevado el nimero p:3
se lee en el inciso ¢, es decir, su numero de habitacion es de  ™¥=3°=729. Cambia a la habitacion 729.
la forma p" v, en seguida, se da el numero particular de cada
habitacion escrito de esa manera. La mudanza consiste en

realizar la siguiente operacion: si su cuarto es p", su nuevo

Relacion de cambios de habitacion



cuarto sera p?". Recuerden que para cualquier duda pue-
den marcar al 00 y preguntar el nuevo numero de su habi-
tacion. Gracias y buenas noches’.

En esos momentos era cuando mas aliviedo me sentia
de ser recepcionista y no telefonista del hotel.

—Estan listas, sefiorita. Sus habitaciones son todas aque-
llas cuyos numeros son potencias impares de numeros pri-
mos; aqul tiene una lista mas detallada.

—Muchisimas gracias. Ahora, aqui tiene usted un cheque
por la cantidad que reunimos entre nuestros turistas. Mu-
chas gracias de nuevo.
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Citlali Gonzalez Tapia-Oaniela Estrello Montero, ciusse s wénco

—De nada, sefiorita, gracias a usted.

Y asi fue que...

—No, no, no, espérate, papa. Explicame como cupieron
todas esas personas en esos cuartos.

—Ah, pues es muy facil, fljate: hay un numero infinito de
numeros primos, asi que a cada excursion le asigne un nu-
mero primo. Despues, cada primo tiene un numero infinito
de potencias impares, por lo que en cada habitacion con un
numero que fuera una potencia impar de un numero primao
acomode a cada persona de cada excursion. Y asi cupieron
todos.

—Si, creo gue ya entendl... ;Y como ya eras millonario,
dejaste de trabajar ahi?

—No, segui trabajando ahi durante tres afios. Me gustaba.
Lo que paso fue que hubo un complot de hoteleros para
cerrar el Gran Hotel Cantor. Lo peor fue que no solo lo ce-
rraron, sino que, ademas, derribaron ese maravilloso edificio.

Ni modo. #8
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Flexagonos

Todo comenzo cuando el matemdtico inglés Arthur
H. Stone estudiaba en la Universidad de Princeton en
los Estados Unidos en 1239y el tamano del papel que
traia de Inglaterra era distinto al que alli se usaba.
Entonces, se dedico a cortar las hojas y a juguetear
con las tiras de papel sobrantes. Al doblar las tiras de
papel en dngulos de 60°, se iban formando tridngulos
equilaterosy fue asi que, jdescubrio el flexagono!

Stone, sus colegas y otros matemadticos estudia-
ron a los flexdgonos, encontraron varios tipos e hi-
cieron generalizaciones.

Los flexagonos son modelos planos, generalmente construidos do-
blando tiras de papel, que se pueden flexionar o doblar de ciertas
maneras para revelar otras caras ademads de las dos que estaban
originalmente en la parte posteriory en la frontal.

—jJuan! jVen! mira lo gue encontra.

—Déjame terminar lo que estoy haciendo, vy
juoy!

—Esta super interesante, jya quiero hacer el
mio!

Mientras Juan llegaba, Citlali continuo leyendo:

—Los flexagonos suelen ser cuadrados o rec-
tangulares (tetraflexdgonos) o hexagonales (hexa-
flexdagonos). Se puede agregar un prefijo al nom-
bre para indicar la cantidad de caras que puede
mostrar el modelo, incluidas las dos caras (parte
posterior y parte frontal) gue son visibles antes de
la flexion. Por ejemplo, el mas sencillo de los hexa-
flexdgonos es el trihexaflexdagono (descubierto por
Arthur H. Stone) tiene 3 caras.

—;Queé paso, Citlali?, ;qué encontraste?

—Algo sobre los flexdgonosy creo que
podemos hacer uno porgue ui que hay
instrucciones.

—;Los que? ;de qué hablas?

—Mira, sigamos leyendo:



Tu puedes construirlosy jugar con ellos.
Empecemos por el mas sencillo:

1. Toma una tira de papel ancha y larga, dibuja 10 triangulos
equilateros y numeéralos. 5i es necesario, corta el papel que

te sobra.
g F 4 r
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2. Flexibiliza con mucho cuidado las aristas,
doblandolas hacia delante y hacia atrds.

3. Pon la tira sobre una mesa de modo que
veas los numeros.

4. Dejando los triangulos 1,2 y 3 sobre la mesa,
dobla el resto hacia arriba, de manera que
eldy el 3 queden empalmados.

5. Dejando los triangulos 4, 5y 6 sobre la
mesa, dobla el resto hacia abajo, de manera
que el yel 6 queden empalmados.

6. Pasa el tridngulo 1 por debajo del triangulo
O para gue este se ved.

7. Dobla el tridngulo 10 v pégalo sobre el

triangulo 1.
Asi obtienes un hexdagono flexible. En una cara
verds los nameros 2, 3,8y 9. Enla otra, el 5, 4y
2 10. ;Y los demas?
Doblando hacia abagjo: la arista entreel 8y
el9,laaristaentreel2yel 3y laaristaentrelos

dos triangulos sin nimeros hasta gue las tres

se junten. Puedes reabrir a partir del vértice
centraly verds los nimeros 6,7 y 1. Jugando a
juntar tres aristas distintas puedes flexionarlo
y encontrar ilas tres caras que tiene!

/\/w\

..




Conlapractica podras darle vueltas a las caras facilmentey serd
el momento de renombrarlas: toma otra tira sin numeros y cons-

truye el flexagono. Marca todos los tridngulos de cada cara con un
mismo color, haz distintos dibujos o escribe un texto en cada cara.

—Vamos Juan, jhagamos uno!

—iClaro! Solo practiqguemos primero como trazar un
triangulo equildtero con un compdas, recuerdo que
no era dificil.

—También, podemos utilizar la técnica que nos ense-
no la maestra Paulina:
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¢+ Dobla primero el extremo de la tira de
papel aproximadamente a 2 cm. Este serd
el vértice superior del triangulo.

b Crea el pliegue diagonal con el lado largo
de la tira, comenzando por esta marca.

» Dobla el extremo superior hacia abajo
para formar el tridngulo equildtero.

¥ Desdobla el papel. Hay papel sobrante en
la parte superior izquierda del triangulo,

asi que cortalo. Abre el pliegue para
apreciar el triangulo equilatero.

+ Dobla la tira de papel con los tridngulos,
como un “acordeon”.

Escanea el cadigo GR

© consulta la pagina de
internet para que puedas
observar el proceso.

https://bit.ly/420zmhw
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Mira Citlali, aqui hay otro mas complicado.
Cuando ya domines este flexdgono podrds hacer el

siguiente hexahexaflexdagono:

1. Haz una tira de 19 triangulos equildteros y nume-
ralos o coloréalos de la siguiente manera:

Parte frontal

Parte posterior

2. Doblalas aristas que se indican con las lineas, siempreen
el mismo sentido hasta que quede toda la banda sobre si
mismay se vea como en la figura.




g %5

3. Coloca asi la tira sobre la mesa y aplica 4. Continua doblando. Al final, pega la cara
los pasos de la construccion del primer morada —con el numero 1— al reverso de
flexagono, de manera que obtengas: la cara sin numero.

Escanea el cadigo GR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
observar el proceso.

:Puedes inventar otros flexagonos? #s

A

£

Ty
o

Escanea el cadigo GR

o consulta la pagina de
internet para que puedas
observar comeo hacer
otro tipo de flexagono.

https://bit.ly/SBBHWVa
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Wulfrano

Libertad Pantoja

Mi abuela me compro un pollito hace dos meses. Se lla-
ma Wulfrano. Le puse ese nombre porgue tiene todas las
plumas de la cabeza paradas como el cabello del nifio
que les vacia las bacinicas a los hijos de mi tia Sandra.
A el siempre le pegan y luego lo amenazan con regre-
sarlo a su pueblo si no hace lo que le piden. El y sus
hermanas estan aqui para estudiar porgue en su pueblo
no lo pueden mantener y se moriria de hambre.
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Mi abuela dice que Wulfrano se ve sabroso. Para
mi lo mas sabroso del mundo es el pollo, sobre todo,
cuando lo prepara mi abuela con mole © en guisado
de manzana. Voy a cuidar mucho a mi Wulfrano para
gue un dia de estos nos lo podamos comer.
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Wulfrano duerme en mi cocinita, como el nino Wulfra-
no duerme en la cocina de mi abuela junto a las hierbas.
Le limpio sus plumas con un trapo para que no llene de
tierra la cocinita despues de gue lo saco a comer plan-
tas al jardin. Mi abuela tambien mete a bafar a Wulfrano
cuando regresa de los mandados. Lo regafia diciendole
que no basta con gue se moje las orejas. Hay que tallarse.

Le doy de comer a Wulfrano maiz gquebrado y todo lo
que no quiero se lo tiro por debajo de la mesa. Mi abuela
tambien le echa cosas en su plato a Wulfrano para que
crezca pronto. Ella dice que cuando los animales ya es-
tan grandes y gordos hay gue comerselos. Wulfrano ya
esta grande y gordo, tanto que ya no cabe en la cocini-
ta. Tanto, que mi abuela tuvo gue comprarle ropa nueva.
Ayer, cuando me avisaron gue hoy habria fiesta, supe que
al regresar de la escuela ya no iba a encontrar a ningun
Wulfrano. #8



@&
Dlcclonarto

Pictografico

Las personas que hicieron los codices querian comunicar con claridad
acontecimientos, ideas y datos. Usaban cierto tipo de dibujos para repre-
sentar objetos, lugares o situaciones humanasy no los variaban mucho, asi
resultaba mads fdcil conocer su significado. En estas paginas, te presenta-
mos algunos de estos dibujos para que puedas reconocerlos. #9

yuku-monte lta chi-hierba malinalli

yuu vii-piedra que brilla _J yutsa-rio —— yodo-llano ———

sandutsa-piedra hermosa



. |ta chi-roseton . & shruhun dzifuhu-oro

xlita-abuela

)

xi-abuelo
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Priquiti,
priquiti

Edgar Omar Aviles

Las olas del mar arrullan a Z —un hombre muy
malo, pero con una gran imaginacion—, que
suefa que persigue a un pequefio ser de pelo
espumoso. Justo cuando lo va a atrapar, el ser
se mete en una tienda de mufecos de pelu-
che. Z busca entre los estantes, hasta que de
reojo ve como el ser, disfrazado con un gorri-
to de helice, escapa presuroso por la puerta,
gritando con voz aguda y burlona: “Priguiti,
priquiti®. Al escucharlo, Z comprende con esa
claridad mental gue solo existe en los suefios,
que aquel ser es su imaginacion; aquella mis-
ma imaginacion que de nifo utilizo para ser
cruel con cientos de bichos y que ahora utiliza
para hacer el mal sin gue la policia lo descu-
bra. Aquella imaginacion que, peluda y con
pies, se le ha rebelado, decidida a llevar una
vida buena.

El pequeno ser corre, aungue con cansancio,
hasta que tropieza en una piedra. Z lo alcanza, le
da un par de golpes para someterlo, pero el ser
logra pellizcarlo y decirle: “Priquiti, prigquiti®, y Z

& A comprende gue esta sofando.
.

. B
Daniela Regis Fves:



Al despertar, ve a un pequeno ser de pelo es- =
pumoso entre sus cobijas. Z intenta agarrarlo, ,

pero el ser escapa por la ventana entreabierta
desde donde puede verse la rumorosa inmensi-
dad del mar. Con una vara en la mano, Z va tras
aquél. Varias veces esta a milimetros de atinarle
un golpe, pero el ser logra esquivarlos con ra-
pidos y graciosos movimientos, mientras repite
burlonamente: “Priquiti, priguiti”.

7 intenta sacar el cadaver, pensando gue, de cual-
quier forma, habra modo de reimplantarse la imagi-
nacion y asi no ser capturado en su siguiente crimen.
Sin embargo, mientras lo saca, el cuerpecillo del ser
se desmorona en la espuma, haciéndose parte de
las olas. Aunque con las manos vacias, Z se marcha
orgulloso de haberle mostrado quien manda, rien-
do sonoramente. Pero de pronto, su risa se petrifica
al escuchar que las olas del mar rumoran, cada vez
mas fuerte: "Priquiti, priquiti”. #9
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La persecucion llega hasta la orilla del mar. Z sa-
borea el miedo del ser, que esta acorralado por las
olas. Luego Z se le abalanza, hundiéndolo en las
aguas, hasta que el pequeno deja de respirar.




Torneo
de futbol

En un torneo
relampago
de futbol se
inscribieron
8 equipos.
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El equipo que
pierde queda
eliminado y en
caso de empate, se
define en penales.

;Cuantos partidos
juega el equipo
ganador? &9
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(Cuanto

Un hombre lleva

en hombros a su

hijo que pesala
mitad que éL

Con en
,el
hombre
en : v
esta
kilos.

;Cuanto pesa el
hombre solo? #s
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Dizque el Domingo embared
Alld en Laredo de Texas,

Y que al Saliilto llegd
Piclindoles las orejas

En la estacidn 4 vnas vi-jas
Qué bien las hizo marchar,
Hasta s hizo sudar

Este animal inhumanc;

Luego empivzan & gritai:

El Mosquilo nmericano,

A Guansjuato marché:
Esto es cosa de refr;
El al centro no llegé,
Pero i estuvo en Marfil:
Ya no lo podfan eufrir
Tan maleriado y altanero,
Pues le picd en el trasero
A un militar veterano,
Porque er muchn, mny grosero
El Mosguito nmericono.

EL MOSQUITO AMERICANO §

El mosquito americano
Ahora a-.ca:La de llegar;
= Dicen se vino 4 pasear
A este suelo mexicano.

Tomé el rumbo de Irapuato
Y por Pénjamo pard;
De al.{ luego regresd
Por el pueblo d= Uriangato.
La hacienda de Villachato
La dejé muy derrotads;
Toda la gente asustada
La encontrd el vale Mariano,
Nana Emeteria gritabs:
El Mosquito americano,

Por la puerta de San Juan,
Piedra Gorda v 'a Sandis,
Ura viejita decia:

WJextis, qué fiero animall
Dignme usted, Don Pascual
¢No le ha legado el musquito?
Dicen que es muy chiguint >,
Y también muy iwhnmano;
JQué dice tata Prohito

El mosguito americano?
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Luego remonté su vuelo
A esta riea Capital,
Por San Luis, por el Parral,

+ Cuando el Mosquito llegd
A la gran ciudad de Ledn,
La manita le [?;ﬂd

A la hija de Don Simén, Por Celayn y Chamacuero;
También le hizo comezin Por sefias que husta un arriero
Y 4 una pobrecita vigja, Que ibn llegando & Apnseo,
i{Qué bien le pico la oreja! Dijo del susto jqué veol

Vilgame San Saveriano!
hﬂ muy bravo, segiin creo,

E.y! qué animal tan tirano;
El Mosquito americano.

- Llorando, es, dijo una tuerta
El Mosquito americano.

A Lagos se fué & pasesr, e En Querétaro, seiiores,
Sefiores, no crean que es broma, i § Fsta cosa es divertida,
Y 4 una nifia del rabiar ' %% Se divierte en la partida,
Hasta la dejé pelona; ‘% Que tenia el giiero Dolores,
Se pasé para la loma Toditos lus jugadores

Que sale para Ssn Juan, AN Se quedaron asvstados;

Se le escondié en el zagudn Se decian apesarados;

A un deotor y 4 un ecirujune, lAy! jqué snimal tan tirano!
Y gritaban sin cesar: Nos ha dejado abismados

El Mosquito americano, El Mosquito americano.

El rumbo de Aguasculientes Aunque con bastante fiio,
Este Mosquito toné, ; Este mosquito infernal
Y 4 todos los dependientes Tambiéu & San Juan del Rfo
Muy bien que los aporred. No dejé de visitar,
A mi burro lo dejé Llegé 4 la gran Capital
Sin orejas y sin cola; Y & un muchacho papelero
Las muchachas de la bola Se le eutrd en el agujero
Y el rotito Donuciano, Que en el pantalén tenfa;
Le decian 4 mam4 Lola: jJests, qué animal tan fiero!
El Mosquito americano. Exclamé Dona Lucia.

En fin, anduvo Tepito,
Por la Merced, por San Juan,
Por San Anotnio Tomatlén,
Este bravo animalito,
Toduvia se fué el maldito

A Zacatecas queria
Este Mos juito llegar
Y 4la pobre de mi tia
Se le meti6 en el jacal,
Le picé hasta el paladar,
Las piernas las pantorrillas, A las ferias 4 pasear,
La barriga, las costillas, A ver si puede llegar

con razin, sl es texano, E Alpafs veracruzano;
FERE e Wy

Y le hizo andar de rodillas No se vayan & espantar
El Mosquito americano. Con el Mosco americano,

P (0 ) 00 o, e

[mp. d¢ Antonio Vaneg s Arroyo Segunda Santa Teresa nim. 43 México,



CENTAYITOS

La Cucaracha, !a Cucaracha,
7R no quiere caminar
porgue na liene, porque no liene
dinero para gastar,

Pobre de la Cucaracha,
=¢ queja de corazdn,
de no usar ropa planchada
por la escaces del carbén.

[.a ropa sin almiddn,
se pone lodos los diae
y sin esas boberias
se me figura melén

La Cucaracha ya suprimid
el bisteff y la remolacha,
porlo caro de I carne;
ipobre de la Cncaracha!

Ahora, come ensalads,
verdolaga y quintonil,
porque no tiene dinero
para comprar metlapil,

Tnmhign suprimio el candil
da petrdleo que tenia,

y todo va suprimiendo
por la horrible careslia.

(Jue fea te vez Cacaracha,
con lu enagila desagliada
y &nles, jny! qué bonila
me parecias una ada

La Cocaracha en cueslién
carga muy buena plata,
ahora eon tanto centavao
anda bailando en la reata,

Se queja la Cucaracha,
de lo earo del jabdn,
que ne encuentra combustibla
an toda la poblacidn.

La Cucaracha antes arg
muchacha simpaticona
y meneaha la cadera,
como cualquiera espafiola,

Era la gran vivandera
v mujer de corazdn,
renia pimienta ¥ canela
¢ por ninguno ilusion,

QUE NO HA SALIDO A PASEAR,
PORQUE#NO®&=TIENE

(Gastaba muchos » eneos,
caanda bailaha bolerna,
y era muy sficionada
al amor de los toreros,
Muchas veces 4 la calle,
salia con grarde mantén
§ los pollos de la esgiing,
le decian: adios corazbn,
L ] N s i g e i
IMPRENTA
de Antonio Vanegas Arroyo,
Segunda Sta, Teresa 40.—Méx.
—1917 —Pragin, D eys.

QUE GASTIR.

A los toros no falteba
en la lumbrera deSol,
y ahora no va ni 4 la esquin
por no tener ni un toston.
Yo 8é que & la Villa fué,
i jugar 4 la partida
y tanto alargé la mano,
gque encontrd la olla podrid !
Pero vé al Cinematigralo,
es donde dan mds barato
g alli esid la Cuecaracha,
asta arrika como gato,
Pobre de Ia Cucaracha,
en qué triste eituacidn
se encuenira esa muchache,
pues su Juan ke fué al Pante ™
La Cucaracha ya no es,
la antiglia moeetons,
ahora se ve muy flaca
vieja, vichoea y pelena.
Anles tan s6lo 4 Gambrin it
se le miraba llegar
y ahora con esta miseria,
4 la piguera va 4 dar.
Ya se acabd ese tiempo,
Cucarachita mfa,
en que gastdbamos pesos
en cualguiora pulqueria.
¢0né te pasd Cocaracha
que estds bebiendo agua pura
bebe pulgue eolorado
y i no, 4 la sepultura.
No llares Cocarachita,
que ya la earne bajd,
y muy pronto ya diremos
la miseria se acabd.
Y me vengo & despedir
Cucaracha, Coearacha,
que voy pronio & visilar
4 mi adorada muachacha,
Adios Cucaracha mia,
te dajo mi corazin
tritalo con eariiio
kaslo por compasidn.




133 45

VIVA PASCUAL ORUZCO

Valiente luchador y fiel amante
 De rasgar la careta del tirano,
! El pueblo agradecido y delirante
De gusto estrecha tu ardorosa mano.
|

e ]
- - .

AL INVICTO GENERAL
PISUAL OROTCO S

Ven nifia amorosa
Con veste aznlada
Admira phs A0rora
Con ticina mirada,

Es iris que deja
La patria admirar
Es triunfo deOrozeo
Ven nifia 4 cantar

Es noble guerrero,
Es digno adalid;
Putriota sincero
Se muestra en la lid,

No teogas temores
La paz es un hecho,
No suenan tambores
Triunfs ya el derecho

Cecd la amargara
Gesd ya el quebranto
Cin bella dalzura
Levanta ty canto.

El bravo de Orczco

Te quiere ercuchar,
Mudero el esldico

Te quiere premiar
. En vivos albores
‘Derrama & ¢us pies
Purisimas f ores

Tu amor 4 la vez.
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CALAV.

C]
% Estas son las calaveras

e_todos los_comerciantes,
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Caid- o mi valedor
Ho ls vayn 4 sehar el goacts
Lu pelons que anliclante
Busca 4 todo vendedor
Qoe la gire do smbalante,
Avnda tan disbln 14 flaca,
310 ¥a lleva de & montSn

4 cuslgaiera me lo casea,
¥d nomis de un v ate ¥ meas
{Celaveras del pantednl

A tudes loa vendedores
Tra.mlermiy malvados,
Los tiene slif apachorrados
Por lareros y habladores,
Desde el chale con sus rescas
Bor cochine y abuzbn,
La dif su ealé con moscas
Y como era repeldn, ...

Le canct porgue eran pocas

laversn de| pantednl

He mguid con los frotercs
Que veuden los podiidites,
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Con todo y qoe Js ayadaban
A la horrible marazén,
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{Cutaveras dal pantednol

Sc acordd de la melcogha
Con lus picjes sumentaba,
Y como sabe & panocha
Casl no les hiso pada;
Lee juntd con los pulgueros
Siende some Hmdn Espinosa,
Qua siempre andan echando 2 gus
¥ & todos por mariulisrce
Los volvié por mis toreros:
ill:LJ varan del pantedal
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|"ob-eeit & verdul=ros,
D-ngractados chimoleron;
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A caspar d pipeleros,
Redactores y pransistas,
Le ayudan los motoristas. ., ,

o m'smo 4 los panaderon

Machucan & todltitos:
A los inditcs polloros,
¥ 4 los de los nopalitos
Y it don ain empdd}l
& disrio hacen los malditcs
|Oiluvaras del pantedn!

¥ hasta yo y rodo el enjambre
Que vivla en la reduooidn,
hos fuiince muriendo da hambre
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2&  jOb, Madero! ;Madero! clamemos
&% De la Patria empuﬁundu el penddn
2% Y elevemos al cielo los ojis
Se Y galude rugiendo el cofidn!

Hov ¢l pueble saluda.al insigne,
Redentor, méds argusio do Amérien
Que en Chibuahoe vibré en niota feérica
L palabra que did liberted,

Repitamos v unidos clamamos
De Msdero su rinnto que es gloria
Y la vioz del oluin eretachsmon
Vozde v ces que hard éco en la historia.

GORO GENERAL:

|

MAROHA TRIUN I‘.AL.

(iloria eterna se han conquistado
Esas tropas de herdico valor
Que de México han extirpado
[.a pouzofia de un cruel Dictador.

iilorin, gloria! clamemos vnidoe,
Recordundo que México ea libre
i Y eer muerto, mis nunca vencidos
Bea la voz que para todo vibre!

ﬂlnnn eterna se hun conquistado
L 8 tropas de herdico valor

Que de México han extirpado

Un gobierno de tod s terror.
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Titeres, mascarasy
los magicos grabados
DE LOLA CUETO

Omar Nieto

Lola Cueto es la pionera del arte de las marionetas,
titeres y el teatro guifiol en México, y una de las mdas
reconocidas artistas pldsticas del siglo x¢ en nuestro
pais, ya que domind materiales como: el papel picado,
la laca, el confeti, los hilos, el yeso, la madera o el car-
tonpara crear una magia sin igual en juguetes, tapices,
bordados, mascaras, pinturas y grabados. Fue la pri-
mera mexicana que estudid en la Academia Nacional
de Bellas Artes de San Carlos, a los 12 anos, en un tiem-
po cuando las mujeres eran injustamente limitadas ala
esfera doméstica y familiar.

Su enorme talento la llevd a dar cla-
ses d sus escasos 16 anos en la Escuela
Nocturna para Obreros y ser la unica mu-
jer del grupo de pintores gque junto con
David Alfaro Siqueiros formaron la Es-
cuelade Pintura al Aire Libre, asi como ser
unade las fundadoras de la Liga de Escri-
tores y Artistas Revolucionarios (Lear).

Lola tambiéen fundo las compariias de
teatro: Rin Run, El colorin, y El nahual,
esta ultima con un repertorio de mads de
70 obras inspiradas en bailes regionales
como: La Sandunga, Las Chiapanecas,
Las jardineras, y sobre todo, creadora
de la obra pionera del teatro guinol en
Mexico: Rin Rin el renacuajo paseador,
que se estrend en 1940 con musica del
famoso compositor Siluestre Revueltas.
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Cabeza de mofeca, 1954,
Lola Cueto (1897-1978)

El arte de Maria Dolores Veldzquez Rivas,
su verdadero nombre, mezcla la tradicion
popular mexicana con la modernidad, por lo
que su trabajo resulté muy novedoso en su
época al usar materiales que, en apariencida,
eran conuencionales, pero que con su talen-
to se conuirtieron en piezas unicas de la cul-
tura nacional.

Este aspecto le valié el reconocimiento de
figuras como: Frida Kahlo, Diego Rivera, An-
gelina Beloff o Fermin Reuvueltas. Asi como
de German Cueto, pintor con quien se caso
en 1919 y con el que vividé en Paris, donde
conoceria a varios artistas vanguardistas
como Juan Gris, y lograria exponer parte de
su obra, en concreto, 43 tapices en la galeria
Salle de la Renaissance en 1929.

Sin titols, s/1,
Lola Cueto (1897-1978)




Ese ano expondria también en la Galeria Del-
mau de Barcelona,y en1230, en el Circulo Artis-
tico de Roterdam, Holanda. Un ano después, en
1931 presento parte de su trabajo en la Exhibi-
cién Internacional de Tapiceria Moderna, en el
Toledo Museum of Art de Chio y en el Brooklyn
Museum de Nueva York, en Estados Unidos.

Mientras tanto, en Meéxico, el estridentis-
ta German List Arzubide, publicariaimdgenes de
sus tapices en la revista Horizonte, por lo que
de acuerdo con los expertos, Lola Cueto forma-
rig, sin haber firmado ningun manifiesto, parte
de esa corriente de vanguardia, junto a otras
mujeres de la época que publicaron obra en esa
reuvista o se expresaron desde un espiritu mo-
derno como: Tina Modotti, Nahui Ollin y Nellie
Campobello.

Otro estridentista, Manuel Maples Arce, la
impulsd también a exponer su obra en Xala-
pa,y el propio List Arzubide le propuso en Paris
llevar el teatro guinol a México, que él habia
visto en Moscu, donde existia una tradicion
muy relevante. Por esa razon, Lola regreso en
1932 para mostrar por primera vez en nuestro
pais ese tipo de arte ante el Secretario de Edu-
cacion Publica, pensando en su caracter peda-
gogico e impregnandole su estilo tnico, el cual
hasta hoy en dia se sigue usando como simbo-
lo del teatro de marionetas. Asi, en 1933, en su
domicilio de Mixcalco 12, en la Ciudad de Mé-
Xico, donde fue vecina de Diego Rivera y Lupe
Marin, nacen los primeros munecosy titeres de
ese gran arte que se ha vuelto tan mexicano.
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Suefio macabrs, 1967,
Lola Cueto (1897-1978)

En 1936, Lola se conuirtio en profesora de tapices en el Colegio de
lasVizcainasy, entre 1939y 1940, regreso a la Academia de San Carlos
a perfeccionar sus técnicas de grabado. En los anos 40, experimentd
con el papel picado, trabajo que expuso en el Centro Cultural Venezo-
lano Soviético de Caracas, Venezuela, en 1947.

Flautista, 19E7,
Lola Cueto (1897-1978)

La década de los 50 registro su gran esplen-
dor, pues para entonces, Lola habia dominado
todas las técnicas como el aguatinta, la punta
secd, la mezzotinta (consistente en juegos de lu-
cesy sombras), la “manera negra”, la xilografiay
la linografia, lo que la lleud tener de nuevo gran
exito en Estados Unidos y Europa.

Durante 1961, impartio clases en el Mexico City
College, donde estudio el reconocido pintor José
Luis Cueuas quien siempre la reconocid como su
gran maestra.

Su lema “ensenar, alfabetizar, educary diver-
tir", llevd a Lola Cueto a ser ampliamente reco-
nocida por su teatro de marionetas, tapices,
pinturasy grabados, cuyas piezas forman parte
de varios museos en México y el extranjero, lla-
mando asi la atencién de importantes criticos
como Paul Westheim, experto en mdscaras.
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El cementerio, 1948,
Lola Cueto (1897-1978)

La obra de Lola Cueto, cuyos temas mas fre-
cuentes fueron los campesinos, la maternidad,
el folclor y el costumbrismo, fue reunida por el
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
(ineaL) en 2009 en dos sedes: el Museo Mural Die-
go Rivera, ubicado en el Centro Histoérico, vy el
Museo Casa Estudio Diego Rivera, en San Angel.
Dicha exposicion se tituld “Lola Cueto. Trascen-
dencia mdgica 1897-1978"

Su obra también fue llevada al Salon de la Plas-
tica Mexicana en donde se relne la obra de los mds
importantes artistas de la historia nacional. En 2011,
Gigliola Berenice Rougerio Cobos, realizé un catalogo
de 1500 piezas que se sumaban a las 11 mil halladas
en su estudio. Su obra también ha sido exhibida en
el Museo de la Estampa, el Museo Nacional de Artey el
Palacio de Bellas Artes, entre otros.

Lola Cueto murio en la Ciudad de México a los 82
anosde edad, el 24 de enero de 1978, y aungue nunca
se considerd una artista para ninos o jévenes, dejd
un legado imborrable para el teatro guinol, de titeres
0 marionetas, que ha llenado de magia los escena-
Tios, las escuelas, los museos y la historia del arte de
nuestro pais. 49
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1.”de junio de 1917

Entra en vigor el articulo 32 constitucional que
nacionaliza la Marina de Guerra y Mercante.

El 1.° de junio se conmemora en México el Dia de la Marina para resal-
tar la importancia de dicho sector en el desarrollo del pais mediante el
transporte maritimo como facilitador del comercio, los puertos como
piezas clave para el desarrollo econdmico y la industria pesquera, entre
otras actividades relacionadas al mar.

J

Jininng .

=
e

U .

i

= i =
f;””!ﬁi ‘_.'-"“ '

P

'_F__’

o
—

o

i .,;

W)
%
3

1
|

*ﬁﬁf

- .'|" -

i i SRgAng M-rdf on g ..,r»
1“1 i ﬁ b
‘#u

R
=y

En esta fecha entrd envigor la reforma a la Constitucion de
1917, que a la letra dice:

[..] Para pertenecer a la Marina Nacional de Guerra y para des-
empefar cualquier otro cargo o comision en ella, se requiere ser
mexicano por nacimiento. Esa misma calidad serd indispensable
para ser capitan, piloto, patron y primer magquinista en los bugues
mercantes mexicanos, debiendo tenerla, ademas, los que com-
pongan las dos terceras partes de su tripulacién.

Rafael Izaguirre, al mando del bugue mercante Tabasco, en-
cabezo la lista de embarcaciones que, desde entonces, por-
taban el pabellon nacional con tripulacion completamente
mexicana. El capitan Izaguirre zarpo el 2 de junio, alrededor
de las 17:00 horas, de Veracruz rumbo a Progreso, acompda-
nado del primer oficial Francisco Pérez Grouas, del segundo
oficial Salvador Vidal Zamudio y de Iris Diaz Ruiz, como jefe
de mdquinas.




Los primeros buques en acatar las nueuvas disposi-
clones estuvieron al mando de los siguientes capitanes:
José del Carmen Solis, guien recibio el bugue mercante
México; Armando Ascorue, el Coahuila; Luis G. Pliego, el
Tamaulipas; Luis Hurtado de Mendoza, el Sonora; Agus-
tin Cendredo, el Jalisco; Alberto J. Pawling, el Tehuante-
pec,y Agustin Guilléen, el Puebla.

A 1aiz de este hecho histérico, en 1942, Manuel Avila
Camacho designé esta fecha para celebrar el Dia de la
Marina Nacional y para homenajear la vida de los mari-
nos tripulantes de los buques tangues mexicanos Potrero
del Llano y Faja de Oro, gue fueron torpedeados y hundi-
dos por submarinos alemanes los dias 13 y 20 de mayo de
ese mismo ano, durante la Segunda Guerra Mundial.

Estaconmemoracion surgecomo parte de toda una
politica incluyente del uso del mar como elemento de
defensa de la soberaniay como una fuente deriqueza.
Dos anos antes, dicha normativa sereflejé tambiénen
la promocién del Departamento de Marina al rango
de Secretaria de Estado.

Desde entonces, la Secretaria de Marina
tiene como mision:

Ejercer el Poder Maritimo Nacional, proteger
los intereses maritimos, mantener el estado de
derecho en las zonas marinas mexicanas, cos-
tas, rios, zonas lacustres y recintos portuarios,
asi como aplicar la Autoridad Maritima Nacio-
nal, para garantizar la soberania e impulsar el
desarrollo del pais en los términos que estable-
ce la Constitucién Politica de los Estados Uni-
dos Mexicanos, las leyes que de ella deriven y
los tratados internacionales. #49




La grieta

Manu Dornbierer

Fue un dia como cualguier otro. Nos habla-
mos desvelado la vispera tontamente. Por eso,
cuando los nifos vinieron a darme un beso an-
tes de ir a la escuela, apenas pude abrir un ojo.
iEse besol De haberlo sabido...

Tardeé en desperezarme. Lo mismo de siem-
pre, la aburrida y agridulce rutina del ama
de casa. Queria cambios, en lo pequefio vy
en lo grande. La idea de que la vida, mi vida,
era siempre igual, me zumbaba en la cabeza
como moscardon desde hacla unos meses.
Ese dia quise cambiar aungue fuese un poco.
Se me ocurrio ir a un nuevo y lejano supermer-
cado. jPor que, Dios mio, por que?

Lo ultimo que recuerdo es esa oscura tol-
vanera gque me envolvio de repente al termi-
nar las compras. Aprete los paquetes contra el
pecho y cerré los 0jos esperando que pasara
pronto, pero cuando sentl que el suelo se mo-
via bajo mis pies, cuando vi la grieta, los solte
para buscar apoyo en la pared. Me extrano que
no hicieran ruido al caer. En realidad ya no ha-
bia ruido alguno salvo un estridente silbido que
me engullia. Ya no habia pared.

Y ahora, aqui estoy en este frio lugar que lla-
man clinica. Me parece que hace horas que
me estan haciendo preguntas.

—/Que es lo ultimo que recuerda?

—La grieta en el piso, el viento. Me he can-
sado de repetirlo.

—Tuvo una alucinacion, trate de comprender.

No hubo tal grieta, no hubo tal viento. Usted
sufrio sencillamente un desmayo en la ofici-
na. Demasiado trabajo quiza. No se golped,
de manera gue ni siguiera podemos pensar en
amnesia momentanea provocada por golpe
en el cerebro.

Las paredes metalicas de este aposento me
deslumbran. Nunca he visto un metal de este
color. Nunca he estado en un sitio como éste.
No conozco a las personas gue me rodean.
Son amables, pero me dan miedo. Tienen algo
extrafio, jque es? El que mas terror me infun-
de es este a mi lado cuya mano helada sostie-
ne la mia, gue arde.

Vivian Lizsette Ezquivel Martinez, mnuso or wixice

—Haz un esfuerzo, guerida, soy yo, Arno,
tu companero. Comprende que todo esto es
muy doloroso para mi. ;Como es posible que
no me reconozcas?

—No te conozco, no conozco a hadie aqul.
iCréanme, por favor, creanmel! Hay una con-
fusion. No se lo gue me ha sucedido, no se en
dénde estoy, pero se quien soy. Me llamo Ma-
risa Val, mi esposo es Gerardo Val, ingeniero,
tenemaos tres hijos, vivo en...

—jCalla! Estas muy cansada, querida, no sa-
bes lo gue dices. Es necesario que duerma.
Apliguele la luz, companero, no hay otro re-
medio.

—No quiero dormir, no estoy cansada. Por
favor, necesito que me expliguen, necesito
aclarar la situacion. Debo avisar a mi familia.
Apague esa luz, apaguela.

*kk

Por fin se fue Arno. Desde que regresamaos
de la clinica no me ha dejado sola un momen-
to. Me atiende, me mima, no me pierde de vis-
ta. jHe deseado tanto estar sola y pensar! ;Y
ahora? jRazono todavia?

Lo que sucede es increlble. He perdido mi
identidad, me he vuelto loca. Los primeros dias
me tuvieron casi constantemente bajo la luz
tranguilizante. Deje de llorar, deje de gritar. La
vuelve a una de corcho. Paraliza emociones,
borra memoria. La apagaron al fin y la angustia



punzante volvio. Opteé por mentir, por calmar-
me. Cualquier cosa antes gue permitir que la
luz me aniguile de nuevo. Vivo con Arno en un
apartamento que €l llama célula. Todo o casi,
todo es metalico. Todo es automatico. Me ha
ensenado a manejar los mecanismos de esta
maguina casa, mi hogar. Se ha ido y quiere que
me recupere, que sea feliz.

El primer dia de calma, cuando se llevaron
los aparatos, le relaté mi vida. Ahora que esta-
bamos solos era imposible seguir callando, fin-
giendo. Solo pedia que me escuchara. Yo no
estaba loca. Cuando empecé fruncio el cefio.
No gueria escuchar mas tonterias. Despues re-
flexiond, comprendio gue no podria detener-
me. Le conte todo. De mi mufeca negra, de la
escuela de monjas del accidente en bicicleta,
de mis padres, de nuestros viajes al mar, de los
bailes en el club los domingos, de Gerardo, de
nuestro primer encuentro, de como reflamaos
y cOmo nos guerfamos, de nuestros hijos, de
sus juegos, de aquellos suaves besos por la
manana.

Escucho haciendo un esfuerzo evidente por
seguirme. Senti confianza, todo se aclararia.
Sus ojos acerados se llenaban ahora de asom-
bro, ahora de tristeza, pero escuchaban. Una
idea me cruzo la mente como rayo de luz: es-
taba en otra vida, o en otro tiempo o en otro
cuerpo. jkEso eral jEso debia ser!

Permanecio largo rato en silencio. Me afe-
e a sus manos y lo miré esperanzada. Por un
momento crel que entendia. Rid secamente vy,
un poco vacilante, se dirigio al armario y me
tendié un espejo. Me vi tal cual soy, Marisa, la
misma.

—SI, soy yo —y un instante despues, triun-
falmente, crel encontrar mi prueba definitiva-
Ves, Arno, no soy como ustedes. Agui todos
tienen los ojos redondos y color del acero. Los
mios son alargados y negros. Definitivamente
negros.

Ri6 de nuevo y tuve ganas de matarlo o de
morir.

—SI, querida, eres una excepcion. Hay muy
pocos ojos distintos. Un caso en millones. A
muchos les parece monstruoso, pero yo por
tus ojos te quise, jrecuerdas?

No me creia, no me escuchaba. Compren-
dl gue toda prueba |logica de mi extranjerismo
seria inutil. Estaba exhausta. jDe acuerdo! Pa-
dezco un mal extrano que me enajena.

A su vez el me contd mi vida: me llamo
Glana, soy una oficinista especializada en cla-
sificar los resultados que se obtienen en el La-
boratorio de Alimentacion. En mi trabajo soy
eficiente y las relaciones con mis companeros
son correctas. Entre el y yo nunca hubo pro-
blemas. Nos queremos. Nos conocimos de
una manera un tanto musitada es cierto... Me
encontrd vagando cerca de los restos de un
aparato aereo accidentado. No podia hablar,
no recordaba nada. Al mirarme a los ojos se
enamoro. Asi, nada mas. Los peritos supusie-
ron gque era la unica sobreviviente del desastre.
Me tomd a su cargo. jSuerte que es neurolo-
go! Nunca pude recordar lo que habfa sucedi-
do antes, pero &l me hizo recuperar la razon,
me enseno todo, como se ensefia a un nifo.
iY ahora estol

Las circunstancias actuales eran induda-
blemente consecuencias lejanas de aquel
accidente. Habla un misterio en mi vida, pero
€s0 no significaba que yo perteneciera a otro
mundo. jQué nifa eral El misterio le tenia sin
cuidado. Nos queriamos jverdad? Eso era lo
importante. Pronto nos darian permiso de te-
ner un hijo. ;Como serian sus ojos? Mi esta-
do actual no era de gravedad. Sus colegas y
el estaban de acuerdo. Trastorno mental mo-
mentaneo. Las facultades no estaban dafadas.

Viwian Lizzette Ezquivel Martinez, sonaon = wénico
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Que mi temperatura era superior a la normal
¢y que? Siempre habla sido asl. Su Glana era un
poco extrafia. En unos cuantos dias reanuda-
ria mi Vida normal, veria a mis companeros, a
nuestros amigos.

De ser necesario se me proporcionaria nue-
VO entrenamiento en el trabajo. Se lo hablan
prometido. jPara algo tenia que servir su hoja
de servicios! j;Que mas se podia pedir? Perte-
neclamos a una clase privilegiada, pero lo mas
importante era que nNos quisieramos Ccomo
hasta entonces. Acercd su rostro helado al
mio. Quise pensar que el estaba en lo cierto y
que lo mio solo era pesadilla.

Ahora se ha ido. Por primera vez desde la grie-
ta estoy sola, totalmente sola, como nadie
lo ha estado jamas, sola en un universo aje-
no. jCuanto tiempo ha transcurrido? ;Como
se sale de aqui? De ellos no se puede esperar
ayuda. Si insisto en no reconocerme me en-
cerraran definitivamente en la clinica, bajo la
luz. Perdere cualquier oportunidad de escapar.
Perderée a Arno, ese desconocido gque es lo
unico que tengo.

Es posible que haya otros como yo aquil. Ese
caso en millones con ojos distintos que no son
canicas de acero. Bellos ojos marrones, ver-
des, negros, azules. jSi pudiera encontrarlos!
Dentro de poco saldre y vere gente. Si alguien
pudiera explicarme. Este mundo se parece al
mio. Pero jcomo?, jcuando?, ;donde? jPara-
lelo? jMas alla? El panorama que miro desde
mi ventana me tranguiliza. Son montanas, leja-
nas, pero montanas. ks cielo azul y limpio; de
vez en cuando un pajaro. jPero cuando miro
hacia abajo, hacia las casas metalicas y los ex-
trafios vehiculos! Cuando miro a mi alrededor,
esta celula aislada de ruidos, de microbios, de
olores, maqguina perfecta, inhumana. Dema-
siada paz, soledad. jY si estuviera muerta? No,
€50 no. La sensacion de vivir es inconfundible.
Y yo estoy viva, terriblemente viva.

*kk

Mis compafieros de oficina me hicieron
toda clase de fiestas. "Glana ha vuelto, Glana
se ha curado. jViva Glanal® Amo esta encan-
tado; sus ojos brillan y hasta parecen huma-
nos. No he vuelto a mencionar a Marisa. "Paso

la crisis” dice. Actuo bien, me he dejado guiar
con una docilidad y una atencion de las que
no me crefa capaz. Nadie se percata de la ver-
dad, de gue sigo sin entender, de gue la de-
sesperacion me abruma. Los odio a todos. No.
A Amo, no. Es mejor que los otros, no es un
automata. Casi todos son iguales. Muy pocos
parecen tener vida. Maguinas. ;Que sienten?
JQué piensan?

Arno dice que el funcionamiento de nues-
tra sociedad es perfecto. Desde la mas tierna
infancia las computadoras clasifican a cada
individuo. Si posee facultades superiores se le
abren todas las puertas, si no, se le condiciona
para que pueda llevar una vida util, feliz pero
estatica. Ya no hay amarguras, ni frustraciones,
ni envidias, ni ambiciones vanas como en el
pasado. El viejo mito del destino trazado de
antemano es agui realidad. No hay inconfor-
mes, No hay infelices. No hay mas.

Glana, la oficinista, yo, es tambien una auto-
mata. Pense encontrar un trabajo interesante,
un verdadero contacto con este asombroso
mundo. No. Mi mision consiste en insertar
las tarjetas que expulsa una maquina principal
dentro de otras. Las azules aqui, las amarillas
alla. Seis horas de trabajo ininterrumpido. Si
me canso tomo una plildora.

—;Queé significan esas tarjetas? —pregunte.
Todos me miraron sorprendidos. El supervisor
me llamo a su privado.

—Glana, por esta vez pasa. Ha estado en-
ferma, pero de hoy en adelante se controlara.
Arno tiene influencias, pero.... Nada de pregun-
tas. ks peligroso pensar en horas de oficina. El
trabajo, recuerde, debe ser automatico. Usted
no tiene derecho a equivocarse. Un error, una
distraccion podrian ser criminales. Satisfare su
extrana curiosidad, contraviniendo las reglas.

Yivian Lizsette Ezquivel Martinez, estano o MExice
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Una tarjeta equivocada y algun sector de la
poblacion recibiria alimentacion inadecuada.
Imagine lo que sucederia. jRecuerdelo! Traba-
je sin pensar.

Termine el dia con un nudo en la garganta.
Arno me consold por la noche. Mi trabajo era
importante, una gran responsabilidad. No de-
bia hacer preguntas. SOlo los cientificos sabian
el significado de mis tarjetas. Cada quien debia
limitarse a su trabajo. El mio era en cierta for-
ma una terapia. Disciplina mental, control de la
imaginacion, eso era lo que necesitaba. Claro
que ahora, mas que nunca, tendrfa gue hacer
un esfuerzo.

Ya no pregunto. Tengo que combatir cual-
quier idea que me distraiga. Tengo que resistir
a la tentacion de mirar los ojos de las perso-
nas gue entran en la oficina. Tarjetas amarillas,
maquina 1; tarjetas azules, maquina 2; tarjetas
maquina, tarjetas, maquina.

¢NoO se terminara nunca esta pesadilla? Si
por lo menos los dias fueran distintos unos de
otros. La “terapia” esta surtiendo efecto, cada
hora que pasa me siento mas derrotada. Solo
por la tarde despues del trabajo, mientras es-
pero a Arno, puedo recordar. Gerardo, mis
hijos, mi familia, mis amigos. Horrible separa-
cion. ;Que hacen? jEn donde estan? jMe re-
cuerdan? jSufren? Me esfuerzo por no pensar
en el pasado. Es imposible vivir en tal desga-
rramiento. Pero jy si termino por olvidar? Ya
no habra esperanza de volver. Miro ojos y mas
ojos. iNada! Todos son de acero. jQuien po-
dria entender?

*kk

Me encontrd llorando de nuevo. Pense que
las lagrimas se habian agotado, pero esa tarde
los recuerdos se agolparon vividos en mi ce-
rebro, en mi corazon. Debe haber alguna ma-
nera de escapar, si no, prefiero morir. Quiza la
muerte disipe las tinieblas... Me calmo al fin.
Arno es bueno, me guiere, me consuela con
argumentos falsos y pildoras eficaces.

—Lo que necesitas es distraerte. Nuestros
amigos te esperan. No han tomado a mal tu
frialdad. Iremos a verlos, charlaremos, iremos
de paseo. No permitiré que sigas en esta re-
clusion.

Habian venido algunos a verme. Al principio,
cada vez que se me anunciaba una visita, algo
me saltaba dentro del pecho. Ahora si, este
seria el par de ojos esperado. Nunca llego.
La desilusion se convirtid en misantropia. "No
me interesan, Arno, no quiero ver a nadie.” Asi
se fueron muchos dias. Mafianas de tarjetas,
tardes solitarias, agridulces de recuerdo y nos-
talgia. Noches de Arno. Agradezco su amor
Yy quiza empiece a quererlo tambien, pero el
vacio persiste, el desfile de ojos de acero es
interminable.

—Tienes razon, Arno, necesito distraerme.

—Asi me gusta. Iremos hoy mismo a casa de
Zea. La pobre no se cansa de invitarnos.

No quierc herirlo. No hablaré mas de alla.
Nuestra intimidad es apacible y es necesario
aceptar la realidad, buscar entretenimiento,
volver a ser curiosa e interesarse por los de-
mas.

No sabla que tenian television. Es idiota, pero
no se me habla ocurrido. En nuestra celula no
hay. iDios los bendiga! Moro y Zea tienen un
enorme televisor. Cuando comprendi lo que
estaba mirando en la pantalla me desmaye.
Parece que tarde un buen rato en recobrar el
conocimiento. Afortunadamente al despertar,
el televisor seguia funcionando. Continuaba el
mismo programa. “Me siento bien, sigamos mi-
rando, por favor, solo fue un ligero malestar.”
Y no me perdi un gesto, una palabra de la na-
rracion. Mediante un tremendo esfuerzo pude
controlarme, me trague las lagrimas, pare en
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seco el temblor que me sacudia. Era impor-
tantisimo que ellos no sospecharan nada. Ter-
mind: “Este ha sido un capitulo mas de nuestra
emision estelar: La dimension desconocida.
Libreto, produccion y narracion de Yar. Vea y
escuche cada ocho dias, a la misma hora y en
el mismo canal, este prodigioso programa de
ciencia ficcion”.

¢Por que estaba tan alterada? Era solo fic-
cion, repetian. Sus miradas inquisidoras me hi-
cieron reaccionar de nuevo. Habla que evitar
un paso en falso. No podia decirles que lo que
hablamos visto era mi mundo, el mundo de los
seres humanos. Casi pude percibir los olores.
iEra inaudito! jEra indudable! La “dimension
desconocida” era la mia. No. Me tomarian por
loca, me acusarian de hacer mia esa ficcion y
volverfa a empezar la batalla. Calma. Ya habria
tiempo para reflexionar. Hable de otra cosa y al
cabo de un momento:

—Arno, jpor gue no tenemos television?

—:Como que por que? A tinunca te ha inte-
resado y a mi me lastima los ojos. Mira como
los tengo ahora.

—Arno... guiero un televisor. Tu no lo mira-
ras, si Nno quieres.

—jQue extrafa eres! Cambias de un mo-
mento al otro. Ademas, si te vas a poner en
ese estado...

—La television no tiene que ver con mi ma-
lestar. Fue solo un dolor agudo. Nada. Ya me
revisaras en casa. jDios te bendiga, Zeal

Vivian Lizsette Esquivel Martingz, estann oe wexca

—Comprendo gue te haya gustado el nuevo
programa, Glana. Esas historias absurdas son
fascinantes. Anda, Armo, dale un televisor. Eso
la distraera.

—/Cuanto hace gue se transmite ese pro-
grama? —pregunto con un hilo de voz.

—Hace poco. Yar nunca habla hecho algo
tan especial. Ha sorprendido a todos. La ilu-
sion de realidad es perfecta, jverdad?

—/Quien es Yar?

—iComol jNo recuerdas?

—Lo conocl el otro dia —interviene Moro—.
Un hombrecillo muy peculiar. Una mente ex-
traordinaria. No sé exactamente de donde es.
Se rodea de cierto misterio. Supongo que esta
en su papel. Habla poco y parece distraido. El
Comite le da todo lo que pide. jSe los ha echa-
do a la bolsal

Arno nunca me habla visto tan contenta.
Moro y Zea se sorprendieron de mi subita lo-
cuacidad.

—Ahora sl creemos en tu recuperacion -di-
jeron.

Los senti mis amigos, mis mejores amigos.

Al regresar a casa tuve que morderme los la-
bios. Por nada del mundo debia revelar a Armo
la razon de mi alegria. jUna esperanza al fin!
Me tomd en sus brazos, me apreto contra su
pecho, muy fuerte, sin hablar.

*kk

El aparato llegd un poco antes de gue em-
pezara el programa. Durante estos dias no he
vivido de la impaciencia. Los técnicos que lo
instalaron se sorprendieron de mi infantil en-
tusiasmo. Armo tuvo una emergencia en la
clinica y no llegoé a tiempo. jQue suerte! Pude
disfrutar -que digo- vivir el milagro sin testigos.
Me parece despertar de un sueno. jQué extra-
Ao programal No hay argumento, no hay prin-
cipio ni fin. Una hora de la vida de una familia
humana. Debid suceder en algun peqguefio
puerto del Mediterraneo. Yar es en efecto un
genio, un iluminado. ;Que dirla si supiera que
ese mundo fantastico que imagina, crea, des-
cribe con precision en su charla, existe de ver-
dad? El corazéon me palpita demasiado rapido,
la sangre me quiere saltar de las venas, guisiera
gritar, pero hay que conservar la calma, investi-
gar. Yar puede ser la clave.



Armo me volvio a la realidad. Inauguramaos
alegremente nuestra adquisicion. Se rie de mi
euforia sin compartirla, con los ojos verdade-
ramente lastimados. El resto de la programa-
cion fue "normal’. Pasmosos reflejos de este
universo, de este mundo técnico y frio al que
ahora pertenezco, al que —es inutil negarlo—
empiezo a acostumbrarme. Maravillosa, pate-
tica capacidad adaptacion de los que amamaos
la vida, sea donde sea, sea como sea. A Arno
también me he acostumbrado. Nunca ha ha-
bido problemas entre nosotros, me decia. Es
cierto. ;A qué se debe esta absoluta paz en la
gue aqul nos hundimos todos como en una
inmensa madeja de algodon? /jlLa alimenta-
cion? jla medicacion obligatoria? jlLa disci-
plina inexorable a la que estamos sometidos?
;La total solucion de los problemas basicos de
la existencia? jLa prevision del destino? Soy es-
ceptica. No hay dolor, pero tampoco hay una
verdadera vida individual. Civilizacion de auto-
matas. Necesito comunicarme con Yar cuanto
antes, antes de que mi memoria desaparezca.

*hk

Llegd el dia. He esperado mucho tiempo.
Dentro de unos minutos lo voy a conocer. Ha
sido dificil el tipo de comunicacion gue he in-
tentado es algo insolito aquil.

—iPara que deseas conocer a Yar?

—Es solo un capricho, Amo, por favor. Arre-
gla una entrevista —uUna vez mas manejo su
carfno.

—Glana querida, siempre inquieta. Algo debe
maquinar tu extrafia cabeza.

Ten cuidado, por favor, no debemos poner-
nos en evidencia.

—Sigame.

Me guian hasta su oficina. Esta sentado de-
tras de una gran mesa cubierta de papeles. Lo
rodean aparatos complicados. jQue raro! Muy
pocos usan lentes. Seguramente, tiene algun
defecto, como Arno. No me ha visto. Da ins-
trucciones a sus ayudantes en voz baja, pero
clara. Es peqguefio, insignificante casi. Se va el
ultimo que queda. Lentamente, se vuelve hacia
mi, me mira y respinga. iSI, respingal Se acer-
ca y me hace sefas de callar. En el fondo del
estudio se cierra una puerta. Sonrie con las ga-
fas en la mano y no lo puedo creer. jSus 0jos

son verdes! jVerdes! Brinco, corro hacia él, me
tiende su mano calida, lo abrazo. Me deja so-
llozar.

—Calma, por favor, calmese.

—Yar, usted... yo... SOMOs...

—5I, amiga mia, calmese. Yo tambien estoy
impresionado —y despues de un momento—:
Vamos a ver. jQuien es usted? ;Como fue?
¢Cuando?

—No se como, ni cuando. He perdido la no-
cion de nuestro tiempo. Fue una grieta, un
viento, finalmente la clinica —le cuento todo.
Todo mezclo: Amo, Gerardo, las tarjetas, hay
montanas, parecen humanos, quiero volver—.
¢Que pasa, estamos muertos, quienes son, en
donde estamos? Hay gue irnos.

Sonrle suave, triste, maravillosamente. Por
fin callo, lo amo, somos hermanos.

Pausadamente, a su vez, me cuenta: paseaba
por el campo en pos de un extrafo insecto
—eran su pasion— y aquel era desconocido.
Estaba seguro. Se metié en una cueva hume-
da, oscura, hacia frio. Buscaba una linterna en
el bolsillo cuando de repente sintio que caia.
Habla sucedido hacia mas o menos diez afos.
Era joveny tenfa un gran porvenir. Sabia, literal-
mente sabla, que estaba predestinado a hacer
un gran descubrimiento. Estudiaba fisica y su
nombre empezaba a sonar. Lo recogieron en
una calle, aparentemente victima de un shock.
No hablaba, no recordaba nada. Paso en la cli-
nica algunos meses. PoOco a poco, renacio en
este mundo y supo de gue se trataba: esto era
en efecto un paralelo. Afortunadamente, un
mundo bastante similar al nuestro. Estabamos
a solo unos segundos de nuestro tiempo. 5i,
la grieta era de tiempo. Se necesitaban cier-
tos conocimientos para captar el fendmeno.
Ya me irla explicando. jHabla oido hablar de la
relatividad y esas cosas?

—Yar, ese programa suyo, ;comao es gque re-
sulta tan real?

—No resulta, es real. Las imagenes gue us-
ted vio son imagenes directas de nuestro
mundo. Ellos no lo saben y por el momento
no deben saberlo. Fue una casualidad, una de
esas milagrosas casualidades con las que se
topan de vez en cuando los cientificos. Pero
dejeme contarle como sucedio. Cuando me




recupere, cuando aprendi a comportarme aqui,
un “cerebro” es decir una de sus complejas
computadoras, decidid mi destino y me man-
daron a la television. En un principio no me
interesod; sin embargo, me familiarice bastante
pronto con sus aparatos. Me dedigué de lleno
a mi trabajo. Un dia, experimentando en cierta
combinacion de frecuencias, capté una extra-
Aa y muy familiar imagen. una imagen de alla.
Durd unos segundos. Volvi a ensayar una 'y mil
veces. Yahora, despuésdecalculosymascalcu-
los, experimentos y mas experimentos, puedo
enfocar lo que quiero mas © menos exacta-
mente, conociendo desde luego el tiempo
y la localizacion de las escenas. Ellos creen
que realizo un programa a base de montajes
fillmicos y de imaginacion. Piensan gue creo
personajes a mi imagen fisica. Los ojos desde
luego. Que monto geniales escenografias. Si,
dicen gue soy un genio —rie amargamente—.
iY puede que lo seal Lo que mas trabajo me ha
costado, despues de las dificultades técnicas,
ha sido aislarme para evitar que mis ayudantes
descubran la verdad.

—Pero Yar, jpor que? Su descubrimiento es la
prueba palpable de que existe un universo del
que provenimos. Asi ellos nos podrian ayudar a
Nosotros.

—/Nosotros? ;jSabe cuantos somos? Cua-
tro. Cuatro pobres naufragos en este inmen-
so mundo. Hasta el momento, contandola a
usted, solo tres personas se han comunicado
conmigo al reconocer su mundo. Quiza haya
mas, guiza haya animales o cosas que han res-
balado por otras grietas. No lo se&. Hay que es-
perar todavia. Los otros dos no viven en esta
ciudad. Uno de ellos no se resignd, no me
quiso hacer caso y mantener por el momento
el secreto. Supe hace poco que lo encerraron
en una clinica. No obstante sus adelantos tec-
nicos, no estan preparados para aceptar este
increible fendmeno. ;Lo estabamos nosotros
alla? Recuerde las suspicacias, las burlas, la
desconfianza hacia cualguier tipo de aconte-
cimientos incomprensibles... Creame, hay que
tener calma. Vea su televisor. Con sus datos
tratare de encontrar a su familia. Puede venir
a verme, pero no con demasiada frecuencia.
Recuerde, hay que trabajar en silencio.

Arno estd en la estancia vecina. jMaravillosa
pared aislante que ha ocultado mis gritos, mi
dolor, mi alegrial Arno aqui junto y ellos tras el
cristal. Pude tocarlos, besarlos. Los vi. Estuve
con ellos despues de tanto tiempo. jEn reali-
dad cuanto? El mayor ya usa pantalon largo y
el pequeno ya va a la escuela. La nifna redonda
se ha vuelto larguirucha. Pronto sera mujer y
yO aqgul, tras esta maldita, bendita pantalla. Ge-
rardo tiene canas. Crel ver mi retrato en la me-
sita, bajo la lampara. Adids, Marisa. Nifios sean
buenos gue mama los esta mirando...

No s& como pude resistir la tentacion de
llamar a Amo, de arrastrarlo a presenciar la te-
rrible prueba de mi verdad. Habria dudado to-
davia. Me hubiera crefdo definitivamente loca.
Eso fue lo que me dijo Yar cuando me aviso
que hoy lo intentaria. Prometi callar. No entor-
pecer sus investigaciones. Se velan tranguilos.
Cambiaron la decoracion...

Yar sigue trabajando. El esta seguro de no
tener pasado en este universo. Le intriga mi
estancia anterior aqul, esa Glana del acciden-
te. Esa Glana desaparecida cuyo lugar ocupo.
Yo usurpadora, impostora. jEn donde esta la
verdadera Glana? Quiza cayo tambien en una
trampa, quiza vive una vida prestada en mi
mundo o en otro. Quiza los seres son dobles,
triples, multiples como los universos. Quiza
hay pasadizos entre unos y otros. Quiza Yar
pueda algun dia encontrar la grieta. #3

Yivian Lizsette Esquivel Martinez, esrenn oc méxics
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te, fotografia de Raguel, bajo licencia CC BY-NC/naturalista.com: brote, fotogra-
fia de Brandon Misa=l, bajo licencia CC BY-NC/naturalista.com: dahlia de color,
fotografia de josser, bajo licencia CC BY-MNC/naturalista.corm: dahlia morada, fo-
tografia de Pablo Gonzalez Maldonade, bajo licencia CC BY-MNC/naturalista.com:
p. 30: (arr.} Alijadores trabajando en el muelle de Tampics, ca. 1945, Coleccion
Casasola, © 194732" (izq.) Luchadores, ca. 1960, Coleccion Macho Lopez, ©
Z956659": (ab)) trabajadores de la construccion, fotografia de Archivo Histarico
ser; p. 31: larr) La Zona Rosa, Fondo Hermanos Mayo, D. F 4011, Archive Gene-
ral de la Macien; lizg.) Vendedora de sombreros y canastas, ca. 1920, Coleccion
C. B. Waite/W. Scott, @ 459115*; (der) Repartidor pericdico fotografia Archive
iconografico poMe-ses-ser; p. 32 larr) Demostracion de lavadora, Fendo Hermma-
nos Mayo, Cronolégicos 15601, Archive General de la Macion; (ab.) trabajadores
descargande camion, fotografia Archiva Histérico ser; p. 33: {izg.) Sisterma de
transporte de hacendados con porteadores y likeras, Caxaca, ca. 1900-1905, Co-
leccion Casasola, © 197216%; (der.) Hombre canga platanos, ca, 1927, Coleccion
Tina Modotti, © 35282*; (ab.) Tres hombres con grandes cantancs de agua a la
espalda, ca. 1898, Mayo & Weed, Divisicn de Are, Grabados y Fotografias de
Miriam e Ira D. Wallach: Coleccion de Fotografia, Biblioteca Publica de Mueva
York, ndm. 110195; p. 34: Museo Macional de Antropologia, fotografia de Orsalia
Irais Hernandez Glereca/Archivo iconografico oome-ses-ser; p. 35: (arr) Piedra del
Calendanc descubierta en 1790, Museo MNacional, 1500, Wiliam Henrny Jackson,
Dwision de Impresicnes y Fotografias de la Biblioteca del Congrese Washington,
D.C E U 20540, num. de contrel 2021636537; (centro) Sala de Argueclogia, ca.
1875-1899, Mexico, fotografia de Abel Briquet (1833-1926), Biblicteca DeGolyer,
Universidad Metedista del Sur (sMu), nur. Ag 19820112 ; (ab.); sala de arqueclogia
del antiguo Musec Macional, ca. 1910, Mexco, Coleccion Culhuacan, ©
420630%; pp. 36-37: Mercado prehispanice, Museo Macional de Antropologia,
fotografia de Juan Antonio GarcialArchive iconografico oeme-ses-ser; p. 36: (cen-



tro) Hushueteotl, dios del fuego, Museo Macional de Antropologia, fotografia de
Irere Leon Cosxtinica/Archive iconografico peme-ses-ser; (izg.) dicrama El campa-
mento, Museo MNacional de Antropologia, Archivo Digitalizacion de las Coleccio-
nes Argueclogicas del Museo Macional de Antropologia. Secretaria de Cultu-
ra-INaH-Cancn, reproduccion autorizada por el Institute Macional de Artropologia
e Historia: (der) brasero del dics Tlaloc, Museo Macional de Antropologia, foto-
grafia de Ireme Ledn CoxtinicalArchivo iconografico oeMe-see-ser;p. 37: (am. der)
figurilla maya, Museo Nacional de Antropologia, fotografia de Irene Lean Coxtini-
calArchivo iconografico oome-see-ser; (ab.) El Paraguas, Museo Macicnal de Antro-
pologia, fotografia de Orsalia lrais Hernandez Gaerecalfrchive iconografice oe-
me-see-ser;p. 3B: [arr) Personas junto al monclito de Talec en Coatlinchan ca.
1960, Estado de Mexico, Coleccion Casascla, © 229550%; (centro) Gente reunida
entorno a la escultura de Tlaloc ala entrada del Museo Nacional de Artropologia
e Historia, ca. 1960, Coleccion Casascla, © 228967* (ab.) monolito de Tlaloc,
Museo Macional de Antropologia, fotografia de ProtoplasmaKid, bajo licencia CC
BY-5A 40; p. 39: infografia El acrobata de Tlatilco, informacicen: Patricia Ocheoa
Castille, curadora-investigadora del Museo Macional de Antropologia, elabors-
cion: Manana Toledo Mendieta y Gabriela Gutigrrez Toribio, disefic: Ruben Rojo
Mora, reproduccian autorizada por 2l Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria; p. 40: larr) Kiki (Alice Prin), ca. 1925, Man Ray (1830-1578), Musec Smithscnian
de Arte Armericano (ssam), num. 1989.5512; (ab.) La Ville, c3. 1931, Man Ray (1890-
1976}, Museo Smithsonian de Arte Amencano (saam), nom. 1976.84.8; p. 41: (amr)
Cadeau (Sene lll, ca. 1970, Man Ray (1890-1976), Musec Smithsonian de Arte
Americano (sees), ndm. 1983105.3; (ab.) Juliet Man Ray con “Ls Fortune’, ca.
1955, Man Ray (1890-1976), Musec Smithsonian de Arte Amencano (saam), ndm.
20164432 p, 42; (arr) Compafia de distnbucion de electricidad de Pans, Coci-
na, c3. 1931, Man Ray (1890-1976), Museo Smithsonian de Arte Americanco (saai,
ndr. 1876.84.5; [ab.) Solarzacion, ca. 1930, Man Ray (1890-1976), Museo Smith-
sonian de Arte Amernicanc (saam), num 198355.1: p. 43: (arr) Objeto indestructible,
ca. 1965, Man Ray (1890-1976), Museo Smithsonian de Arte Americanc (saami,
nam. 199343; (ab ) Lagrimas, ca. 1933, Man Ray (1890-1976), Museo Smithsonian
de Arte Americano (seam), ndm. 1989557 p. 44: (ar) Rayografo, ca. 1921, Man
Ray (1890-1976), Museo Smithsonian de Arte Americanc (seam), num. 1983 105.14;
tab.) Levantamiento de polvo, ca. 1920, Man Ray (1890-1976), Musec Smithsonian
de Arte Amencano (seeam), ndm. 198355 8; p. 45: {arr) Sin ttwlo, ca. 1945, Man Ray
(1890-1976), Musec Smithsonian de Are Amencano (saew), num 1985254, (ab)
Murieca mexicana de paja, ca. 1945, Man Ray (L890-1978), Museo Smithsonian de
Arte Armericano (seam], ndm. 1985.25.3; p. 64: tronco con insectos, bajo licencia
CCOMvecteezy.com: p. 66 pizarron, bajo licencia CCOMNecteszy.com; p. 67 co-
redar, bajo licencia CCO/freepik.es; p. 68: Monarca, 2011, director Victor Rene
Ramirez Madrigal, duracion: 9 minutos: p. 68: Defectuosos, 2012, directores: Jon
Ferlop y Gabriela Martinez Garza, duracion: 10 minutos; p. 74: (arr.) hombre con
telar, fotografia de Promotur Coahuila; (ab. izg.) Albafil cbservando la ciudad des-
de un edificic en construccion, ca. 1945, Coleccion Casascla, © 77321%; (ab. der)
Lechero, Fonde Hemrmanos Maye, Concentrados 1487, Archivo General de la Ma-
cior; p. 75: (izg) Inflando un globo ante vanas personas, ca. 1956, Coleccien
Macho Lopez, @ 375920%; (der) Cbreros cortan piel con magquinaria en una fabri-
ca de zapatos, ca. 1960 Coleccion Macho Lopez, © 385552*; (ab.) Adivinador
con pajaro en la fizsta de la guadalupana, ca. 1950, Coleccion Macho Lopez, ©
374171*: p. 76: larr.) Gente y vendedores junto a tren, Nueve Leon, ca. 1950, Co-
leccion Casascla, © 15289%; (ab.) Ejide Kiliwas, Baja Califomia, Comisicn Macional
para el Desarrolle de los Pueblos Indigenas, irv. 209825, p. 77: {ar) Bracercs
abordando un camicon de redilas, ca. 19351940, Coleccidn Casasola, © 161258%;
tab.) Manos del jugador de marionetas c3. 1929, Tina Modotti (LB96-1942), Museo
de Are Moderno, (MoMA), num. 349.1965; p. 78: (arr) Hong Kong, fotografia de
David Mark, baje licencia CCO/pixabay.com; (ab.) torre de transmisicon eléctrica,
fotografia bage licencia CCO/rawpxel.com; p. 79: [de arr. hacia ab. de izg. a der)
Terre Eiffel, Paris, fotografia bajo licencia CCO/ pixabay.com; puente colgante, fo-
tografia bajo licencia CCO/rawpixel.com; ventana, fotografia de Raman Peruche,
bajo licencia CCO/ pixabay.com; torre de libros, fotografia de PublicDomainPictu-
res, bajo licencia CCO/pixabay.com; templo, fotografia de Zhong Chong Jun,
bajo licencia CCO/pixabay.com; p. BO: (&rr. izg. y der) Palacio Spada, Roma, Italia,
fotografia de Saiko, bajo licencia CC BY 3.0; (centro) Beato Angslico, Anuncia-
cian, 1853, Fillippo Calendi {1355-7), convento de 5an Marcos de los padres predi-
cadores en Florencia, Coleccion privada; (ab.) Sin titule (bosquejo en perspectival,
Louis Schasttle (1867-1517), lapiz, 32 x 43 cm, Museo Smithsonian de Arte Ame-
ricang, Estados Unidos: p. 8L (arr) Sin titulo (bosquejo en perspectival, Louis
Schaettle, bajo licencia CCO/rawpixel.com; {ab.) perspectiva conica, oblicua v a
ojo de hommiga, Adrniana Mavarrete Vera, bajo licencia CC BY-5A 4.0; p. B2: (de arr.
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hacia ab, de izq. a der) trazos de perspectivas, Orsalia Irais Hernandez Glerecal
Archivo iconografico pame-ses-ser; perspectiva de arguitectura, placa 55 en Andrea
Pozzo's, bajo licencia CCO/rawpixel.com; p. B3: {arr) diagrama que muestra la
configuracion de Brunelleschi con un espejoy como se veria la vista del baptiste-
ric, bajo licencia CCO; (ab. graffiti, fotografia de Michael Gaida, bajo licencia
CCO/pixabay.com; pp. 84-B5: Torme de Babel, 1563, Pieter Brueghel el Joven (al-
rededor de 1525/30-1569), madera de roble, 1144 » 1555 cm, Galeria de image-
nes, Museo Hunsthistorisches, Viena: p. B8: Codice Mexicanus o Yuta Thoho, folio
39y 4%; p. 89: (arr) padres, madres y familiares de los alumnos de la escuela p-
maria trabajan junto con el comité en la parcela escolar, fotografia de Centro
MNacicnal para Educacion en Ciencias y Matematicas, A, C./ Secretana de Educa-
cicn Publica; (centro) nifias y nifios participan en &l tequic y asi se apropian de los
valores de la cultura mixteca, fotografia del Centro Macional para Educacien en
Ciencias y Matermaticas, AC./Secretaria de Educacion Plblica; {ab.) mujerss de
tiera Colorada y de Jazmin, preparan alimentos para todos durante las fiestas o
ceremenia, fotografia de Centro Nacional para Educacian en Ciencias y Matema-
ticas, ALC./Secretaria de Educacion Plblica; p. 90: (arr) El sembrador, 1888, Vin-
cent van Gogh (1853-1850), oleo sobre lienzo, 64 % Blom, Otterlo, Paises Bajos,
Museo Hroller-Miller; (ab.) El vifedo rojo, 1888, Vincent van Gogh (1853-1890),
cleo sobre lienzo, 73 % 9lcm, Moscl, Rusia, Museo Pushkin; p. 91 Clima gris,
Grande Jatte, ca. 1886-1888, Georges Seurat (L859-1891), oleo scbre lienzo, 705
® BE4 cm, @ Musec Metropolitanc de Arte (MET), ID: 200262.3; p. 92! (arr)
Desfile de circo, ca. 1887-1888, Georges Seurat (LBES-1891), Sleo sobre lienzo,
507 = 1499 cm, @ Museo Metropolitanc de Arte (MET), ID: 61.101.17; (ab.) Quai
Saint-Michely Notre-Oame, 1901, Maximilien Luce (1858-1941), clec sobre lienzo,
73 % 60.5cm, © RMN-Grand Palais (Musec de Orsayl/Henve Lewandowski, inv. RF
1981 14; p. 93: (am) Muier en un pasaie, c3. 1890-1892, Anna Rosalie Boch (1848-
1938), 101 = 76 cm, Musec Stedelijk, 1D: 4174; p. 94: (arr) Los Andelys, 1895, Paul
Sigriac [1863-1935), litcgrafia en rosa, azul grisaceo, azul, verde, verds cscuro,
amarllo y naranja scbre papel tejic marfil, 60 x 92 cm, Instituto de Arte de Chica-
go, 1D: 1956704 (centro) Costa de Aval, 1886, Paul Signac (1863-1935), olec so-
bre lienzo, 60 ® 92 cm, Instituto de Are de Chicago, |D: 1993.208; (ab.) Regreso
de {a miza por las dunas, 1893-1895, Anna Boch (1848-1938), oleo sobre lierzao,
4.2 x 80.3 cm, Museo de Arte de la Provincia de Hainaut, Belgica, 1D: BPS22Z; p.
95: (arr.) Venecia: Noche de iz Fiesta del Redentor, 1903, Henn-Edmeond Cross
tHenr-Edmond Delacroix) (1856-19100, acuarela sobre papel wove, 413 x 54 x
25cm., © 2000-2023 Museo Metropolitano de Arte (merl, ID: 1975.1.597; (ab.)
Fsizaje con estrellas, o3, 1905-1908, Henri-Edrmond Cross (Henr-Edmond Dela-
croix) (1856-1910), acuarela sobre papel wove, 244 x 321 cm, © 2000-2023 Mu-
seo Metropolitano de Are IMET), ID: 19751592 p. 96: (arr) Danza batuca’, en
Vigje pintoresco por Brasd, Juan Mauricic Rugendas (1802-1858), grabado, 1835;
{ab.) bailarines, fotografia de Crsalia Irais Hernandez Glerecalfrchivo iconografico
oamMe-sea-ser; p. 97 larr) Escena de fandango negro, Campo St Anna, Rio de Ja-
neiro, c3. 1822, Augusto Conde (1793-1838), acuarela; 21 » 34 cm, Biblioteca
MNacional de Australia, |D: 798007, (ab.) trompetista, fotografia de Orsalia Irais Her-
nandez GuerecalArchive iconografico oome-see-ser; p. 98: (amr) zangueros, foto-
grafia de Crsalia Irais Hernandez GlerecalArchivo iconografico pave-ses-ser: (ab)
Crriginales de Samba, 1972, fotografia de desconocido, bajo licencia CCO/Archi-
vos Macionales de Brasil; p. 99: {am.) bailarin de samba, fotografia bajo licencia
CCO/pxherscom; (centro) descanso batucada, fotografia de juantiagues, bajo li-
cencia CC BY-54 2.0; {ab.) samba en Rio de Janeiro, fotografia de Clara Angeleas/
Secretaria Especial de Cultura del Ministeric de la Ciudadania, bajo licencia CC
POR 2.0; pp. 116-119: flexagonos, Orsalia Irais Hernandez Glereca/Archivo ico-
nografico oome-ses-ser; pp. 122-123; Codice Meaxicanus o Yuta Tnohe, folio G, 14,
1517 15, 20, 36, 41, 42, 43, 51 54; Codice Borgiz, folio 19, 58 y 74; pp. 126-127:
lustraciones de Josel; p. 128: El esqueleto del editor del pueblo (Antonic Vanegas
Arroyad, 1907, José Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonic Vanegas Arro-
yo (LBS0-1917), zincegraph y tipografia sobre papel marron, 40 ® 305 cm, @
Museo Metropolitano de Arte, 1D; 4646293; p. 129; (ar, iz.) S5abana con balada
sobre bingo, ilustracicnes de diferentes animales y personas, o3, 1910-1913, Jose
Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917), zin-
cograph y tipografia sobre papel marman, 295 = 19.5 cm, © Museo Metropolitano
de Arte, |D: 46.46.198; (arr. der) Esta es de Don Quijote [a paimera. 3 sin par 3
gigante calavera, 1910-1913, artista: Jose Guadalupe Posada (1851-1913), editor;
Artonic Vanegas Amoyo (1850-1917), impresion scbre papel de madera molida
color canela, 60 x 40.5 cm, Dwvision de Impresiones y Fotografias de |a Biblioteca
del Congreso Washington, D C.E U, 20540, ndm. contrel 99615945; {ab.) Juego
de lotera, 1909-1920, Jose Guadalupe Posada (1851-1913), editor: Antonic Vane-
gas Amoyo (1850-1917), estarmpa scbre papel madera molida rosa, 27 x 40 cm,



' 108

Divisicn de Impresiones y Fotografias de la Biblisteca del Congreso Washington,
DC. EU. 20540, nam. control 99615953, pp. 130-131: Mosguito amernicano,
1910-1913, artista; José Guadalups Posada (1851-1913), editor; Antonic Vanegas
Arroyo (1850-1917), impresion sobre papel de color amarille, Division de Impre-
siones y Fotografias de la Biblicteca del Congreso Washington, D. C. E. L, 20540,
num. control 20066%2612; p. 132: Comido de la Cucaracha, 1917, Jose Guadalu-
pe Posada (1851-1913), editor: Antonio Vanegas Arroyo (1B50-1917), Musso de
Arte de Filadelfia; p. 133: Viva Pascual Crozco valients luchador y fiel amante de
rasgar la careta del timnc, 1911, José Guadalupe Posada (1851-1913), editor: An-
tonio Vanegas Arroyo (1B50-1917), impresion en papel de madera molida de co-
lor canela, 20 ® 20 cm, Divisicn de Impresiones y Fotografias de la Biblioteca del
Congreso Washington, §.C. E. UL 20640, ndm. control 99615919; p. 134: Calave-
ra comercial. Estas son las calaveras de todos los comerciantes, les llego la de
deveras por tramposos y farsantes, 1908, José Guadalupe Posada (1851-1913),
editor: Antonio Varnegas Armoyo (1850-1917), impresicn en papel de madera de
color amarile palido, 404 x 30.2 cm, Divisien de lmpresiones y Fotografias de la
Biblioteca del Congreso Washingten, D0 C. E. UL 20540, ndm. control 99615906,
p. 135 Sabana relative a la marcha triunfal de Francisco Madero. una comida
{baladal en [z seccion inferior, 15911, Jose Guadalupe Posada (1851-1513), editor:
Artonio Vanegas Arroye (1850-1917), zincograph y tipografia sobre papel marron,
A0 = 205 com, © Museo Metropolitano de Arte, 1D 4646.149;
p. 136: {arr) Quirnera # 2, 1966, Lola Cueto (1897-1978), aguafuerte acuarelado,
Museo Macional de Arte, reproduccion autonzada por el Instituto Macional de
Bellas Artes y Literatura, 2023; (ab) Titeres populares, 1941, Lola Custo (1857-
1978), Mezzotinta, Museo Macional de Arte, inas Acervo Constitutivo, 1982, repro-
duccien autorizada por el Institute Macional de Bellas Artes y Literatura, 2023;
p. 137: (arr.} Cabeza de murfieca, 1954, Lola Custo (1897-1978), barnz suave, Mu-
seo Macional de Are, Donacion al imes, 1999, reproduccion autorizada por 2l
Imstitute Macional de Bellas Artes y Literatura, 2023; (ab.) 5in thulo, sin fecha, Lola
Cueto (1897-1978), litografia, Musec MNacional de Arte, inss Donacicn Blanca Ver-
meersch Vda. de Maples Arce, 1992, reproduccion autorizada por el Instituto Ma-
cional de Bellas Artes y Literatura, 2023; p. 138: (am) Las moryas. Simbiosis, 1960,
Lola Custe (LB97-1978), aguatinta, Museo Macional de Are, Donacion al ias,
1999, reproduccion autorzada por el Instituto Macional de Bellas Ares y Literatu-
ra, 2023; (ab)) Los fantasmas, 1966, Lola Cueto (1857-1978), Museo Macional de
Arte, Donacion al imes, 1995, reproduccion autorizada por el Instituto Macional de
Bellas Ares y Literatura, 2023; p. 139: (arr) Suefio macabro, 1967, Lola Custo
11897-1578), barniz suave, Museo Macional de Arte, Donacion al ines, 1999, repro-

duccion autcrizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 202%;
(ab) Flautista, 1967, Lela Cueto [1897-1978), barniz suave, Museo Macional de
Arte, Donacion al ines, 1999, reproduccicn autorizada por el Instituto Macional de
Bellas Artes v Literatura, 2023; p. 140: (arr.) El cementeric, 1944, Lola Cueto (1897-
1578), Aguatinta, Museo Macional de Arte, ines Acerve Constitutivo, 1982, repro-
duccion autorizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 202%;
[ab} ET tonto, 1948, Lola Cueto (1897-1978), aguafuerte, Museo Macional de Are,
imes Donacion Blanca Vemrmeersch Yda, de Maples Arce, 19%2, reproduccion au-
tonzada por el Instituto Macional de Bellas Artes y Literatura, 2023; p. 141: infogra-
fia Hipocampos, los caballitos de mar, 2021, coordinacion: Diana Ugalde, Deneb
Ortigosa, Muno Simdes; asescoria y contenido: Tonall Mendoza, Gemma Marti-
nez, Maite Mascarg, disefio e ilustracicén: Alberto Guerra, BioDiversidad Marina de
Yucatan (somy)/Universidad Macional Autcnoma de México v Apoco no, bajo li-
cencia CC-BY-MC-MD 4.0; p. 142: (arr.) Formacion de marinos fuera de la Escues-
la de la Marina, durante una ceremonia, ca. 1920, Ciudad de Mexico, Coleccion
Casasola, © 210684"; (ab.) Rafael [zaguirre militar naval, retrato, ca. 1930, Colec-
cion Casasola, © S04044%; p. 143 (arr) Bugue de la marina, donde se efectua
una ceremenia militar, Colima, ca. 1960, Coleccion Casascla, © 248786"; [cen-
tro) Buque Guardafaros Melchor Ocampo, navegando, ca. 1905, Coleccion Cas-
ascla, @ 135265%; (ab ) Mannos manejando un cafion en un barco de guerra, ca.
1951, Coleccion Casascla, © 195470%; p. 151 infografia Ermitafics, Cangrejos
con casa, 2019, coordinacicn; Diana Ugalde, Nuneo Simdes, asesoria y contenido:
Gabriel Cervantes, Muno Simdes, disefio e ilustracion: Alberto Guerra, BioDiversi-
dad Marina de Yucatan (ecey)fInstitute de Investigacion Harte para Estudios del
Golfo de Méxice/Conabio (Méxicol, bajo licencia CC-BY-MC-ND; p. 152: infogra-
fia Cangrejos Braguiuros del Golfo de Mexico, 2021, investigadores: Diana Ugal-
de, Fernando Muno Dias Margues Simdes, BioDwersidad Marina de Yucatan
[sos)fInstitute de Irvestigacion Harte para Estudios del Golfo de México, bajo li-
cencia CC-BY-MC-ND; p. 153: infografia Diversidad de esquelstos de equinoder-
rmaos del golfo de Meéxico, 2023, investigadores: Francisco Solis, Yoall Quetzalli
Hernandez-Diaz, Rosa Carmen Sotele Casas, Maria Berenit Mendoza Garfias,
Fernando Muno Dias Margues Simdes, BioDwersidad Marina de Yucatan (eosr)/

Universidad Macional Auténoma de Mexicoy Kalanbio A, C. (www kalanbic.org ),
bajo licencia CC-BY-MC-ND 4.0,

* Secretana de CulturainsH Sinafo.ri Mexico, Secretana de Cultura-imed Mesx,
reproduccicn autorizada por el Instituto Macional de Antropologia e Historia;

La Secretarla de Educacién Publica (ser) agradece a los especialistas
de las sigulentes [nstituciones su valloso apoyo para la elaboracion de este libro.
5u colaboraclén contribulrd a alcanzar nuestro propésito
de ofrecer a las nifias v a los nifios de México una educacion con equidad y excelencla:
Instituto Mexicano de Cinematografia (Imcineg)
Museo Naclonal de Antropologla (INanH)
Biodiversidad Marina de Yucatan.
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